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\W/er hiitte ge-
dacht, was seit
dem Erschei-
nen des letzten
Heftes noch so
alles passieren
wird. Im Guten
wie auch

1 m
Schlech-
ten.
E 35
gibt halt Jahre, da passiert nicht un-
bedingt viel und es gibt Jahre, da kann
man sich kaum noch vor Ereignissen
retten. Alles in allem war 2001 jedoch
ein sehr zufriedenstellendes Jahr fiir

uns E.L.O. Fans.

Begonnen mit einem neuen E.L.O.
Album von Jeff Lynne, einer Japan
Version mit Bonus Track, zwei Single-
verdffentlichungen in je 2 Formaten,
leider nicht in Deutschland, aber da-
fiir im bequem zu erreichenden Hol-
land, TV Werbung in SAT 1, und die
Megaposter der Bauzaunplakatierung,
sowie Albumreviews in einer ganzen
Stange von Zeitschriften. Na, kommt
ihr drauf, es war fast so, aber leider
nur fast so, wie in den alten Zeiten,
wo man die Zeitschriftenstinder nach
E.L.O. durchwiihlte. Thr kennt das
alles noch, hoffe ich.

Eine deutsche Doppel CD, wurde ex-
tra im Sommer nachgeschoben, und
im November gab es noch eine low-
price Neuauflage der Greatest Hits als
»Evil Woman®. Sony hat versucht sich
zu bemiihen!

Der Backkatalog startete mit 5 Alben
in tontechnisch aufgepeppter Form
mit Bonustracks und klasse Sound,
also ich denke schon das wir in die-
sem Jahr verwohnt wurden. Auch
wenn nicht alles so geworden ist, wie
es sich der Eine oder Andere von uns
vorgestellt hatte, im Vergleich zu den
mageren Jahren wie zum Beispiel
1999, konnen wir nicht klagen. Trotz
der abgesagten Welttournee!

Im Prinzip hatten wir alle die Option,
zu einem der 3 E.L.O. Konzerte nach

2

1 O R .
LA1torial

USA zu fliegen! Leider haben die mei-
sten von uns, wie auch ich, sie nicht
genutzt, aber zu guter Letzt ist das gan-
ze ja nun auf Video (UK) und DVD
erschienen. Und was fiir eine DVD.
Wenn man die gestochen scharfe Bild-
qualitit auf sich wirken lisst, und man
alle Details bewundern kann, so kann
man nur danken, das dies iiberhaupt
noch einmal zustande gekommen ist,
und es dann auch noch festgehalten
wurde. Wer sich die Miihe macht, dass
ganze auf Dolby 5.1 mit 2 Computer-
boxen in Sourroundschaltung anzuhé-
ren, der erlebt eine wahrlich saubere
Klangtrennung. Ich bin begeistert.
Man kann jedes Instrument verfolgen,
wenn man nur moichte. Gerade die
Cellistinnen kommen sehr gut. In
Dolby 2.0 Stellung geht leider man-
ches im Klang verloren. Also nicht
enttiuscht sein, es lohnt sich wirklich
den Computer mit DVD aufzuriisten,
oder den DVD Player iiber die Anlage
laufen zu lassen. Somit ein gutes Trost-
pflaster fiir die abgesagte Tour.

Ebenso iiberraschend das Wiedererwa-
chen der Band die mal E.L.O. Part I
war, und im Herbst als The Orchestra
wieder ein Stiick Selbstbewusstsein
zuriickgewonnen hatte, und nicht nur
spektakulire Konzerte in UK verrich-
tete, sondern auch das lang erwartete
Album vorlegte, welches einen iiber-
raschend guten Eindruck, der Dinge
die da hoffentlich noch kommen wer-
den, riiberbringt. Mit Parthenon

Huxley hat die Band ein wirklich gute
Wahl getroffen.

Nicht zu vergessen ist auch das wun-
derschone Soloalbum , Purgatory Falls®
von Parthenon, welches er mit Gor-
don und Mik aufgenommen hatte,
und ebenfalls 2001 erschienen ist.

Kelly Groucutts Soloalbum rundetet
das Jahr mit der ersten CD Veriffent-
lichung seines 1982er Soloalbums

+Kelly” ab, bei dem auch Richard

Tandy, Bev Bevan, Mik Kaminski und
Louis Clark mitspielen. Kelly’s Album
sowie Orchestra’s ,No Rewind” sind
iiber den Internet Fanshop von FTM
UK zu erwerben.

Also, viel passiert und erschienen im
10. Jahr von Face The Music Germany,
in dem wir es geschafft hatten, neben
dem 100. Newsletter, mit unserer 25.
Ausgabe die kompletten Ausgaben von
FTM UK wiederzugeben.

Vor Euch liegt nun eine weitere Aus-
gabe des FTM Germany Magazines.
Unsere 26. Ausgabe, wihrend die
FTM Kollegen auf den Inseln, inzwi-
schen seit fast 5 Jahren, immer noch
an der 26. Issue des FTM UK Maga-
zines, basteln. So findet Thr in diesem
Magazin einen Querschnitt der oben
erwihnten Bereiche.

Was den Euro angeht, so wird sich
FTM Germany genau an den Umrech-
nungskurs halten, auch wenn wir da-
mit die Einzigen sein sollten. Die Ein-
zugsermichtigungen brauchen nicht
auf Euro geiindert zu werden.

Was gibt's neues in diesem Jahr? Zu-
erst einmal die Geriichre, dass Jeff
Lynne mit E.L.O. ab Miirz auf Tour-
nee gehen wird. Es ist aber noch nicht
sicher ob er zuerst Europa oder USA
betourt. Wir kénnen nur hoffen, dass
es wahr wird.

Als weiteres Highlight starten wir das
5. Internationale Face The Music
Germany Fantreffen am 28. Septem-
ber in Frankfurt am Main im Novotel
Eschborn, und freuen uns Euch alle
dort begriiffen zu diirfen.

Viel Vergniigen mit dieser Ausgabe,
und ich schliefle im stillen Gedenken
an George Harrison.
Patrik Gurttenbacher
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Moment In
Paradise

ELECTRIC LIGHT ORCHESTRA CD-Single

MOMIENT TN PRSI S

Als zweite Single aus dem
»Zoom“-Album wurde ,Mo-
ment In Paradise” ausgekop-
pelt. Es gibt sie in insgesamt
3 Versionen: Version 1 ist die
Promo fiir die Radio-Statio-
nen. Sie enthilt nur ;,Moment
In Paradise® und trige die
Bestell-Nummer  EPIC
SAMPCS 10453.

Regulir im Handel sind, wie
bereits bei ,Alright®, zwei ver-
schiedene Versionen, eine mit
lediglich einem Bonus-Track
und eine weitere mit 3
Bonustracks. Bei der 2-Track
CD im Pappschuber (Epic
EPC 671772 1) ist es die Live-
Version von ,,Alright vom PBS-Auftritt, bei der 4-Track CD in einer Plastikhiille (Epic EPC 671772 2) kom-
men neben dem vorgenannten Titel noch ,Mr. Blue Sky“ und ,Livin Thing" vom selben Konzert dazu.

ERE IS THE NEWS...HERE IS THE NEWS...HERE IS THE NF

Roy Wood’s Army auf England-Tournee
Roy’s Truppe ist mal wieder auf Achse! Hier die Daten:

22.11.2001 Cavern Club, Liverpool
30.11.2001 Sands Leisure Centre, Carlisle
8.12.2001 Antwerpen, Belgien
9.12.2001 Woughton Centre, Milton Keynes
11.12.2001 NIA, Birminham
18.12.2001 Beau Se Jour Centre, Guernsey
19.12.2001 Fort Regent, Jersey
21.12.2001 Theatre Hafren, Newtown, Wales
23.12.2001 NEC Birmingham (Jasper Carrott’s Xmas Cracker)

Orkestra Re-Issue

Am 6. November erschien auf One
Way Records das 1993 von Mik
Kaminski, Kelly Groucutt und
Hugh McDowall unter dem Na-
men Orkestra eingespielte Album
»Roll Over Beethoven®.

21.3.2002 The Village Underground, NYC, New York, USA
22.3.2002  The Village Underground, NYC, New York, USA
23.3.2002 The Village Underground, NYC, New York, USA

A*Teens Wizzard

Die schwedischen A*Teens haben sich rechrzeitig vor Weihnachten an Roy Wood’s Wizzard-Knaller ,,1 Wish It
Could Be Christmas Everyday“ vergriffen. Man kann fiir Roy’s Bankkonto wiinschen, dass es ein Hit wird,
enngleich man (musikalisch) das Schlimmste befiirchten muf...
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Bev Bevan’s Jukebox

Seit Samstag, den 20.10.01, mode-
riert Bev bei SAGA 105,7FM eine
eigene Radiosendung. Gespielt wird
die Musik der 50er und 60er Jahre.
Bev erziihlt zu einigen der Songs
und Interpreten kleine Storys aus
seiner Jugend. Jede Woche wird
unter anderem etwas von Elvis und
den Beatles gespielt, wobei sich die
Zuhorer (also wir) etwas wiinschen
kénnen. Natiirlich gibt’s auch ein
Gewinnspiel und vieles mehr. Uber-
tragen wird das Programm auch im
Internet.

heep://www.saga.co.uk/
sagal057fm/

Bev Bevan

Bev Bevan's Jukebox

Saga 105,7fm

123 Hagley Road
Birmingham

B16 8LD

Studio Line: 0121 456 5000

~
Japanischer ,Zoom®“-Sampler

In Japan ist zu ,Zoom" ein Promotion-Sampler auf CD erschienen.
Der nur an die Presse und Radiostationen verschickte Sampler mit
der Nummer
- Sony XDCS-
FIEETRIC LIGHT ORCHESTRR 93463 enthilt
die Titel:

MOMENT IN
PARADISE,
TURN TO
STONE, MR.
BLUE SKY, TE-
LEPHONE
LINE, EVIL
WOMAN,
LI VIN
TH I NG,
STRANGE
MAGIC, SWEET TALKING WOMAN, SHINE A LITTLE LOVE,
DON'T BRING ME DOWN, CONFUSION, LAST TRAIN TO
LONDON, XANADU, I'M ALIVE, TWILIGHT, HOLD ON
TIGHT, SECRET MESSAGES, CALLING AMERICA, XANADU
(NEW VERSION).

WS...HERE IS THE NEWS...HERE IS THE NEWS..HERE IS T

Nachfolgend die Presseerklirung zur abge- @ ilf Gibson’s Ths}
sagten USA-Tournee von E.L.O. Chi Video

Datum: 15. August 2001

Electric Light Orchestra sagen Herbst-Tournee ab! nichst erscheint. Auflerdem hat er

Das Electric Light Orchestera hat seine Herbst-Tournee abgesagt, die KPM (EMI) Aufnahmen ge-

Wilf hat die Musik zu einem Thai
Chi Video geschrieben, das dem-

zusammen mit Simon May fiir

Anfang September beginnen sollte. Die Entscheidung fiel heute. E.L.O. acht...

bedauern alle Unannehmlichkeiten, die den Fans dadurch entstehen, wel-
che die Tickets schon vorab gekauft haben.

»E.L.O. wollte eine groflartige Show mit einer beeindruckenden Biih-
nen- und Lichttechnik bringen, fiir die die Gruppe bekannt ist,“ sagte das
Management. ,,Dies ist unter den gegebenen Umstinden weder logistisch
noch finanziell maglich.“ Alle, die bereits Eintrittskarten gekauft haben,
konnen diese wieder an ihrer Vorverkaufsstelle zuriick geben.

Fans kénnen dennoch E.L.O. live in Concert beim PBS-Special sehen,
das landesweit im August und September im Fernsehen ausgestrahlt wird.

Bill Hunt News

Ex-E.L.O. Bill Hunt spielt auf
der neuen 5-track CD-EP ,5
Songs“ (Gig Records) seines
Neffen Myles Hunt (Ex-

Wonderstuft) mit.

Er spielt darauf Keyboards

und Orgel
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Viele Griifle von
Phil Bates

Wenn IThr Euch fragt, wieso Phil dieses Jahr
nicht auf Deutschlandtour war, ist hier die
Antwort:

Jtlooks as if I will not return to Germany
again because of lack of interest, but I
would just like to say ‘thank you’ for your
support, interest and enthusiasm in the
time that I have been coming to your
country. It is still one of my favourite places
to visit, personally and professionally, and
I find the German audiences some of the
best anywhere in the world. Could you
please also say thanks to all other ELO
Pe2/Phil Bates fans that you remain in
contact with...”

Wer Phil live erleben will, kann dies am
3. Februar 2002, , The Acoustic Cafe®,
Tamworth.

»The Acoustic Cafe® ist ein Projekt von

Berlin 2000 Nachlese A

Mit dem Erscheinen von ,First Light* und ,No Rewind®
im Oktober / November 2001, haben sich ja zwei der schon
lange angekiindigten Projekte, endlich erfiille. Wenn wir al-
lerdings 1 1/2 Jahre zuriickgehen, werden wir feststellen, was
es Besonderes ist, ein Mitglied von Face The Music Germany
zu sein.

Am 26. Mai 2000, fand ,Berlin 2000 statt. Das 4. Interna-
tionale Face The Music Germany Fantreffen. Dort wurden
folgende Stiicke welturaufgefiihrt. Nochmal: Zum ersten-
mal auf der Welt einem Publikum vorgestell: Wir hérten
dort den Hidden Track der ,First Light* CD: Whisper In
The Night (Vocals, Guitars), sowie Mr. Radio (Take 9),
10538 Overture (Take 1). Vom neuen Album der ehemali-
gen E.L.O. Part II Band, hérten wir Over London Skies,
Can't Wait To See You, I Could Write A Book und If Only,
wobei damals die Songtitel bei den letzten 3 Stiicken noch
nicht feststanden und woméglich das Streicherarrangement
noch nicht so ausgefeilt war.

Auflerdem haben wir dort als erstes Publikum auf der gan-
zen Welt erfahren, dass Jeff ein neues E.L.O. Album heraus-
bringen will. 14 Monate spiter hielten wir es in den Hin-

den. Ich denke diese Nachlese spricht fiir sich.
Tina McBain (Eleanor Rigby Experience). \ /

IERE IS THE NEWS...HERE IS THE NEWS...HERE IS THE N

FAGEST

SMUSI

George Harrsion st tot!

Wie wir es ja alle aus den Nach-
richten erfahren haben, ist George
Harrison Aufgrund seines Krebslei-
dens verstorben. George Harrison,
seine Familie, Freunde und Bekann-
ten, waren insoweit darauf ,,vorbe-
reitet”, da George schon Mitte der
90er Jahre von seiner Krankheit er-
fuhr. Die Beteiligung am Album
~Zoom", stand sicherlich in engem
Zusammenhang mit George's be-
vorstechendem Tod. Zwar wurden
alle Geriichte um einen neues Al-
bum mit Jeff Lynne Beteiligung 6f-
fentlich dementiert, wie z.B. die
Aussage von Jeff bei der Rockline
Radioshow im Juni 2001: ,Was

fiir'n Album?*, aber es gilt dennoch
als sicher, dass George vor seinem
Tod noch ein Album aufgenommen
hat, welches Posthum veroffentlicht
werden wird. Ob die Absage der
»Z.oom Tour” damit in Zusammen-
hang steht, scheint jedoch ein
bisschen weit hergeholt. Auch die
Aussage Georges im Friihjahr nicht
mit Jeff Lynne zu arbeiten, da ,....
ich nicht will, dass es wie ein E.L.O.
Album klingt...“, bekommt somit
eine neue Bedeutung. Ein Presse-
rummel um ein neues, sich in der
Planung befindliches Album, hiitte
sich sehr schnell auf Georges Ge-
sundheitszustand bezogen, und

wire ihm wohl nicht recht gewe-
sen. Bei Georges letztem Interview
im Rahmen der BBC Jeff Lynne
Story, waren nicht viele von seinem
schlechten Zustand iiberrascht. Die
Welt trauert um einen Bealte, wie
auch die E.L.O. Fans um den In-
itiator der Traveling Wilbury’s, der
es dem Macher derselben, Jeff
Lynne, erméglichte mit seinen Ido-
len und Freunden zusammen eine
neue Band zu griinden. Wir Dan-
ken George Harrison fiir seinen
Einfluf auf unser aller Leben.

gutt
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Das erste Licht

Das erste Light ist erschienen! ,, The
Electric Light Orchestra® ist in ‘li-
mitierter 2 CD Ausgabe’ als 30,
Jahrestag Enhanced CD’ erschie-
nen. So steht es auf dem
Pappschuber (slip case), welcher das
erste E.L.O. Logo zeigt. EMI
724353 33720 9, der Auftakt der
Hlirst Light Series®, besteht aus 2
CD’%: Dem ersten E.L.O. Album
,» The Electric Light Orchestra® und
der ,,First Light“ CD. Im Gegen-
satz zur Sony Re-Master Serie
Light  Orchestra
Collection® mit den ,,Expanded
Editons* aller E.L.O. Alben, steht
die EMI ,First Light Serie®, die ja
neben E.L.O. noch The Move,
Roy Wood und Wizzard beinhal-

ten wird, weit mehr unter der

»Electric

Projektleitung von Rob Caiger und
seinen weltweiten Helfern. Ich den-
ke dieses Album ist genau so ge-
worden, wie wir uns das schon bei
der Sony Serie vorgestellt hatten, In
punkto Fan Wiinsche bleibt hier
kaum etwas offen.

»The Electric Light Orchestra®:
Das 24-seitige Booklet beinhaltet
auf 4 Seiten im Prinzip das kom-
plette LP Albumklappcover, samt
‘nachgestellte’ original Innenklapp-
seite im Centrefold, und alternati-
vem Albumtitel Schriftzug. Anstatt
ein LP Cover abzuscannen, hat man
sich hier der original Fotografien
bedient und sie fiir das CD Format
neu zusammengestellt. Vielleicht ist
es das was Rob Caiger unter
Srestored artwork™ versteht. Die
restlichen Seiten beinhalten ,,Eine
Botschaft den Song-
schreibern®, indem sowohl Jeff
Lynne als auch Roy Wood, ihre
Kommentare zum 30, Jahrestag der
Albumveréffentlichung abgeben,
diverse Bilder von den Album
Fotosessions, discographische An-

von

gaben, Presseberichte und die Song-
texte, welche auf den damals nicht

zum Zuge gekommenen Bildern
fiir die Innenklappseite, abgedruckt
wurden. Naturlich darf auch ein
Begleittext nicht fehlen, in dem de-
tailliert beschrieben wird, was es
mit den Aufnahmen auf sich hat.
So erfahren wir, dass das erste
E.L.O. Album vom 12, Juli 1970
bis zum Juni 1971 in den Philips
Studios aufgenommen wurde und
aus den Endabmischungen am 4.
Oktober 1971 das Stereo Master-
band hergestellt wurde. Das Album
erschien in UK dann am 3. Dezem-
ber 1971. Einfach Klasse gemacht.
Man braucht echt viel Zeit um sich
durch das Booklet zu schmokern,
was richtig Spal3 macht. Unter der
CD befindet sich noch ein tolles
Bild von den Albumcoversessions,
das hier sehr genau hinpalBt. Musi-
kalisch fallt bei allen Songs des Al-
bums eine deutlich klarere Kanal-
trennung auf.

10538 OverTURE: Die zweite
Cellospur ist deutlicher, der

Schellenkranz und die Balltrommel
sind klarer. Scharf auch die akusti-
sche Gitarre von Roy, der in dieser
Zeit wohl gerade ein faible fiirs
»zupfen® entdeckt hat, neben der
durchgingig gut horbaren E-Gitar-
re von Jeff. Ebenso kénnen die im
Overdub verschollenen Spuren, die
man erstmals richtig auf der Acetat
Version wahrgenommen hat, noch
ganz leise im Hintergrund wahrge-
nommen werden.

Look AT ME Now: Der gestriche-
ne Kontrabal3 hebt sich gut von den
beiden Cellospuren ab. Durch die
bessere Trennung lif3t sich schon im
LHnur' Stereo Mix ein deutlich kla-
rerer Panoramasound erzeugen.

NerLie Takes Her Bow: Schon
mal Roy Wood’s backing vocals bei
»-the band play on.” gehort? Die
Bongo’s sind eine Spur schirfer.
Viel neues laBt sich auf E.L.O.’s
erstem Album allerdings nicht ent-
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decken, da die klar positionierte
Anordnung der Instrumente schon
auf meiner Vinyl ,,Referenzplatte”,
der japanischen Vinyl Ausgabe
»The Electric Light Orchestra
Collection® von 1980, brillant klar
angeordnet waren,

THE BaTTLE OF MARSTON MOOR
(Jury 2% 1644): Sicherlich der um-
strittenste E.L.O. Song im Fandom,
zummal nach Bev’s outing in sei-
nem Buch 1980 als Songgegner, die
Diskussion verschirft wurde. Aller-
dings muf3 man sagen, dass wenn
auch der Song anfinglich nur
schwer eingingig ist, er doch im
wahrsten Sinne des Wortes ein ty-
pischer ,,Electric Light ORCHE-
STRA® Song ist. Fir 1970, im Zei-
chen von Experimentiellem- und
Progressivem Rock, sicherlich ein
Highlight. Nicht’s fiir ,,Discovery*-
Jiinger, aber wenn man diesen Song
zulift, und ihn sich genauso oft
reinzieht wie TwiLiGHT, entdeckt
man auch eine Melodie, die sich in
die Gehorginge gribt. Und man
wird auch die Schacht von Marston
Moor aus dem englischen Biirger-
krieg mit Oliver Cromwell (Roy
,»Oliver Wood) sehen. Schon das
Fagott links unten. Die Pauken sind
klarer und gehen nicht so im Sound
unter. Ich denke die Schwierigkeit
fiir Bev war wohl eher die Pauken
genau an den richtigen Stellen zu
spielen, wie sie Roy im Gedichtnis
hatte. So gibt’s eben hier nur Roy
und Bill Hunt zu héren.

First MOVEMENT (JumPING Biz):
Die Hi-Hat 146t sich schon sauber
durchhéren. Roy und Bev kiénnen
gut miteinander.

MR. Rapio: Dramatisch wie immer,
und cin Song fiir das ganze Orche-
ster. Spielen hier doch neben Jeff
auch Roy, Bev, Bill Hunt und Steve
Woolam mit. Schon ist auch, wie
schon bei der Sony Serie, die ,,ge-
siuberte® Stimme von Jeff.

MANHATTAN RUMBLE (49™ STREET

Massacrg): Toll wie die Violine da
rechts oben vor sich hin geigt. Jeff’s
backing vocals sind zwar klarer,
aber man kann sie immer noch
nicht verstehen. Gut kommt auch
Roy’s Klarinette. Der Song ist Jeff’s
Pendant zu Roy’s Epos.

QueeN OF THE Hours: Jeff’s
Stimme schon und klar aus vollem
Herzen singend, und man hort so-
gar die gehauchte Betonung, Die
Balgitarre von Jeff ist mir vorher
nie so aufgefallen, er spiclt sie auch
mit e¢in paar Hoppelbaliliufen, und
hat somit endlich ein Argument
gegen die leidige ,,Jeff sei kein Bas-
sist Diskussion. Ebenso kommt
Roy’s akustische Gitarre viel klarer
zum Vorschein. Wieder ein Song
mit allen 5 Mitgliedern.,

WHhispPER IN THE NIGHT: Ein Song
der zur Zeit absolut im Kommen
ist. Roy bezeichnete ihn ja auch als
eine Art Hymne, die mit einem
Kinderchor aufgenommen wurde.
Roy’s Stimme klingt hier auf jeden
Fall viel gediegener als sonst.

THE BATTLE OF MARSTON MOOR
(Take 1): 0:56 Der erste Take ist
auch gleichzeitig der erste Teil des
Songs. Durch das Fehlen von Roy’s
Stimme, lassen sich hier viel besser
die Instrumente vertolgen, dhnlich
wie es beim ELDORADO INSTRUMEN-
TAL MEDLEY der Fall ist. Cello links,
Cello rechts, Kontrabal3, akustische
Gitarre, Pauken, Oboe und beson-
ders das Fagott. Man gewinnt hier
cinen ganz anderen Eindruck von
diesem Song,

10538 OverTURE (TAKE 1): 5:46
Dieser Take 1 bietet klarere Stim-
men, und die Beckenschlige sind
besser zu horen. Der Schellenkranz
kommt besser, auch Roy’s gesun-
gene Zeilen und seine ,,ahh’s" sind
deutlicher zu orten. Rechts ist noch
eine leise Cello Stimme zu horen.
Interessanterweise ist der
Zwischenteil nach der 2. Strophe,
bei den ,,ahh’s®, so wie bei der er-

sten Strophe, bei dem die Streicher
noch von der E-Gitarre tiberlagert
waren, welche in der endgiiltigen
Version weggemischt wurde. Bill
Hunts Waldhorn ist schon samt
dem Jagdhorn im Schluf3teil mit da-
bei. Der Song der bei 5:25 norma-
lerweise ausgeblendet wird, geht
hier noch weiter bis 5:37 und l6st
sich dann bei 5:42 auf. Auf diesem
Song fehlen noch einige Kleinigkei-
ten bis zur fertigen Version, bei der
dann noch andere Instrumental-
spuren in den Hintergrund ge-
mischt wurden. Es ist der fertige
Take 1 der E.L.O. Version, von
welcher dann unterschiedliche Ab-
mischungen ausprobiert wurden.
Die Ansage fiir Take 1 vom Tonin-
genieur ist sicherlich schon seit der
Aufnahme der ersten Spur des 8-
Spur Aufnahmebandes vorhanden.
Viele von uns hatten ja hier eine
Move Version ohne Streicher er-
wartet, aber vermutlich gab es so
cine Version nur temporar auf die-
sem Take 1, nimlich bevor Roy die
Cello Spuren dazuspielte.

s ENHANCED CD SectioN®: Erst-
mals in der Geschichte von E.L.O.
befindet sich cine sogenannte
Enhanced CD Sektion auf einem
Album mit dabei. Es ist schon ge-
nial was die Leute von Abbey Road
Interacitve da geleistet haben. Un-
ter den Klingen von 10538
OVERTURE baut sich die Seite auf,
indem ein Glithwiirmchen angeflo-
gen kommt, mit dem Licht aus sei-
nem A.... die E.L.O. Glihbirne
entsteht, und sich das erste E.L.O.
Logo formiert. Die drei Képfe von
Jeff, Roy und Bev fliegen als
Schmetterlinge umher, die man mit
der Maus ecinfangen, und auf die
Blume ziehen mul}, um weiterzu-
kommen. Beim Landeanflug mutie-
ren die Képfe zeitweilig und es er-
scheinen Sprechblasen. Bei Jeff
wird  dann  mit  groflem
Bimbamborium eine Theaterbiihne
aufgebaut. Nellie kommt herein,
offnet den Vorhang und kiindigt
den Promotion Film von 10538
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OvVERTURE an. Dort mimen Jeff,
Roy, Bev, Richard Tandy, Bill Hunt,
Andy Craig, Trevor Smith (Sound-
mann und gelegentlicher Cellist),
Phil Copestake (Roadie) und Jake
Commander (Roadie), zur Album-
version. Nach dem Song geht die

Biithnenanimation auch clever
zu Ende. Nach Roy’s

Landung und

seiner

. Prose’
Aussage, geht
es in verschiedene
Textbereiche, wie First Light,

wo man die Geschichte des Projekts
nachlesen kann. Allerdings ist man
erst mal damit beschiftigt heraus-
zufinden, die versteckten Buttons
zu finden um weitere Fenster zu
offnen, was natiitlich mehr Spal3
macht, als wenn man alles einfach
so herunterlesen konnte. Bei First
Movement geht es um das Abenteu-
er der wiedergefundenen
Tonbandspulen, die ‘Orchestral
Odyssey’. Im Peter Mew Interview du-

Berst sich Peter tiber die Erschaf-

fung der Quadrophonie Version
und es wird klar warum die Ver-
sionen teilweise anders abgemischt
sind. Die Discographie listet die ak-
tualisierte EMI Disographie aus der
E.L.O. Bibel

Messages* ohne dafiir extra er-

,Unexpected
wihnt zu werden. Alle Bereiche
sind mit verschiedenen Bildern die
man aufzichen kann geschmiickt.
Beim Debut Tonr Line-Up gibt es
endlich ein besseres Foto der 11-
kopfigen Mannschaft auf der
Treppe im ‘Fox at
Greyhound’
nach

dem
cr -
sten
Auf-
tritt. Al-
lerdings
hat sich ein kleiner
Fehler cinge- schlichen: So
wurde Trevor Smith mit Mike Ed-
wards verwechselt, und Trevor
»ohne Abb.* gelistet. Tja, da hitte
Rob mal jemand Fragen sollen der
sich damit auskennt. Nun gut, das
bleibt also unser Geheimnis, hat er
gemeint, und so wollen wir es doch
auch nicht weitererzihlen. Alles in
allem ist diese Sektion eine span-
nende Sache. Bei Bev, in dessen

Sprechblase ,,Photo Gallery* zu le-
sen ist, erscheinen dann Bilder in
den Rubriken Album Skeve, die es
nicht aufs Albumcover geschafft ha-
ben, sowie das Original Cover mit
Schriftzug, The Band zeigt Konzert-
bilder und Presseartikel gibt es un-
ter In Print. Um die Enhanced
Section wieder zu verlassen, mul}
man die Spinne suchen, aus deren
Fingen man sich aber nur sechr un-

gern befreien will.

»First Light*“. Das 16-scitige
Booklet ziert die Bildcollage aus
dem Promofilm mit den beiden
Roadies in Masken, auf der Rick-
seite kann man ein Bandfoto

von der Fotosession
der 7-kopfigen Band
sehen. Ein dhnliches
Bild dieser Session be-
findet sich auf dem
10538
Overture 7" Single Co-

deutschen

ver und auf der,, The Gold
Collection® CD von 1996,
bei welchem allerdings das
Passbild eines Streichers der
sich zum Vorspielen meldete, per
Fotomontage eingebaut wurde.
Hier nun das ungetiirkte Bild mit
Bill Hunt, Andy Craig, Bev Bevan,
Trevor Smith, sowie Richard Tandy,

Jeff Lynne und Roy Wood. Das

Booklet enthilt Texte und Bilder
tber First Light, und First Movement
wie sie in der Enhanced CD zu fin-
den sind. Da nicht jeder von uns zu
jederzeit Zugriff auf einen Com-
puter hat, ist dies wunderschon ge-
l6st, dass man das hier alles noch
einmal ,,in die Hand nehmen kann®,
Ein Lust-auf-mehr-Schmanker] ist
die Abbildung cines Quadrophonie
Planes von Look AT ME Now, zur
Aufteilung der Spuren. Hinter der
CD gibt es ebenfalls ein bisher un-
veroffentlichtes Bild aus den

Albumcover Fotosessions.

BrRiAN MATTHEW INTRODUCES
ELO, ist die Einleitung die Brian
Matthew fiir die erste Radioshow
auf BBC Radio 1 am 4. Februar

9
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1972, gesprochen hatte. Der Text
entstammt der ersten E.L.O.
Pressemappe.

10538 OVERTURE (ACETATE VERSI-
ON): Bei der Acetat Version ist die
E-Gitarre mehr im Vordergrund.
Das Waldhorn und das kleine Jagd-
horn am Schluf3 fehlen noch. Au-
ierdem hort man die 3. Cello-
stimme sehr laut. Diese Acetat Ver-
sion wurde anscheinend vor der fer-
tigen Version von ,, Take 1* aufge-
nommen, also direkt vom 8-Spur-
aufnahmeband heruntergemischt
und aufgezeichnet. Die Streicher im
»ahh*“-Teil der zweiten Strophe,
sind allerdings schon so wie auf der
fertigen Version. Sicherlich hat die-
ses Acetat die Entscheidung der
Endabmischung beeinflufit. Acetate
waren zu jener Zeit wie die spite-
ren Demokassetten, die von Zeit zu
Zeit gemacht wurden um sich das
Tagesergebnis anzuhdren, Sie wur-
den direkt mit einem Schallplatten-
schneider in eine leere Vinylplatte
geschnitten, somit kann es immer
nur ein Acetat geben. Ubrigens ist
es die gleiche Version die wir beim
3. Fantreffen in Stuttgart 1998 ge-
hort hatten.

Look AT ME Now (Quap Mix):
Die Quadrophonie Versionen er-
scheinen hier zwar alle in Stereo, wie
schon 1991 auf der Doppel CD
»Early ELO 1971-1973%, jedoch
kann man hier tiber Kopfhérer ne-
ben rechts und links, noch eine Art
wvorne und hinten® rechts oder
links unterschieden. Der Klang ist
auf jedenfall viel riumlicher. Die
Versionen klingen teilweise anders,
was daran liegt, dass sie neu ab-
gemischt werden mufiten. Hierfiir
kann man nun mal nicht das Stereo
Masterband benutzen, sondern man
muf} auf das 8-Spur Aufnahme-
band zuriickgreifen, und versuchen
es wieder genauso abzumischen wie
das Stereomasterband, also gleiche
Lautstirke gegentiber den anderen
Spuren. Fiir das Stereomasterband
haben Pete Oliff und Roger Wake
dies unter der Aufsicht der Produ-

zenten Roy Wood und Jeff Lynne
getan. Die Quadrophonie Version
wurde von Peter Mew und Peter
Jenner im September 1972 als
Aufragsarbeit fiir EMI abgemischt,
und erst im April 73 beendet. Die
beiden Toningenieure hatten als
Referenz nur die Stereoabmischung
zur Verfligung, Es ist ein Wunder,
dass die Quadrophonie Ab-
mischungen nicht noch mehr von
den Stereo Mixen abweichen. Auf
der 1991er CD befinden sich be-
reits FIRsT MOVEMENT (JUMPING Biz)
(QuabprarHoNic Mix), Mr. Rabio
(QuaprapHONIC Mix) und WHISPER
IN TheE NiGHT (QUADRAPHONIC
Mix). Hier nun erstmals Look At
Me Now: Die Vocalspur ist nur
rechts zu horen, das Echo dazu
kommt links, und so gibt es einen
guten rdumlichen Klang. Das
gezupfe der akustischen Gitarre ist
viel besser zu horen. Auch die bei-
den Oboe Stimmen sind schén ge-
trennt, wie auch die Cello Stimmen.
Der Gesang ist viel ausdrucks-
stirker, Schon auch die Zeichnung
der Kanalverteilung fiir diesen Song
im Booklet. Hoffentlicht bekom-
men wir mal die Pline fiir alle Mixe
zu sehen.

NeLLie Takes HeEr Bow (Quap
Mix): Auch hier klingt alles viel
besser. Das Piano von Jeff wurde auf
zwei Kanile getrennt und klingt viel
konzertanter, die Geige wurde viel
frither eingeblendet und spielt auch
lauter. Jeft’s Stimme klingt viel dra-
matischer. Die backing vocals sind
etwas lauter und bewufter als sol-
che zu erkennen, und lassen Roy
deutlich heraushéren. Etwas mehr
Hall im Soloteil. Die Geige wird im
Soloteil spiter ausgeblendet, und so
kann man sie noch eine Weile lin-
ger weiterdudeln héren. Der Song
klingt durch den Quad Mix viel

bombastischer.

THe BarTLE OF MARSTON MOOR
(Jury 2*° 1644) (Quap Mix): Su-
per Trennung. Die Blockfléten ha-
ben mehr Hall. Die Stimme kommt

von links oben. Die Krieger schrei-
en ihr arise, arise” doppelt so lang,
da Jeff und Roy die verschiedenen
Songtakes fiir die Stereofassung di-
rekt ineinander geschnitten hatten,
und Peter Mew die Takes bis zum
letzten Ton ausspielte. Alle
Instrumentenspuren sind besser
verfolgbar. Das gezupfe der akusti-
schen Gitarre, sowie die Pauken
sind klarer, rechts vorne hért man
noch eine weitere Cello Spur. Die-
ser Song zeigt nur in der Quadro-
phonie Version seine volle Geniali-
tit. (Sorry liebe ,Discovery® Jiin-
ger). Lustigerweise fehlt der Schluf3-
akkord des Songs. Ich habe mich
schon bei meiner brasilianischen
Quadrophonie LP gewundert,
dachte aber immer, das der Schlufd
auf dem Kanal zu héren sein wird,
der beim Abspielen auf dem Stereo
Plattenspieler nicht erfaflt werden
kann. Jetzt wird mir klar was pas-
siert ist. Roy und Jeff haben diesen
Song in verschiedenen Takes auf-
genommen. Nachdem Take 1 (sie-
he CD 1) im Kasten war, wurden
die verschiedenen Teile des Songs
aufgenommen. Sicherlich hat Roy
den Schluffakkord bereits sehr friith
auf dem 8-Spur Aufnahmetape ab-
gelegt. Als die beiden dann als Pro-
duzenten den Song fiir die Sterco-
version ,,zusammenbauten®, in dem
sie die Teile einer bestimmten Rei-
henfolge auf das Stereomasterband
tiberspielten, kam schlieBlich der
uns bekannte Song heraus. Peter
Mew und seine Crew mul3ten wohl
erst einmal die Songteile auf dem
8-Spur Aufnahmeband finden, und
dann nach abhéren der Sterco-
version, versuchen den Song nach-
zubauen. Dabei haben sie die
Aufnahmetakes ganz ausgespielt,
anstatt wie zum Beispiel bei MR.
Rapio, vor dem Letzten Ton zu
Schneiden und den nichsten Take
nahtlos anzufligen. So wurde der
Schluf3akkord von Marston Moor
einfach ,,vergessen* und der Song
endet bereits bei 5:52 anstatt 6:02.

JerF’s Booaie No. 2 (Live): Aus
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der langen Reihe von Jeff’s Songs
fiir die er keine Titel finden konn-
te, ,,JEFF's BooGie's No. 1 to 13"
Dieser Song ist vom Aufbau her
schon genauso wie er spiter als IN
OLp ExGranp Town (Booaie No.
2), auf dem Album ,,E.L.O. 2* zu
finden ist. Alledings ist der Text ein
vollkommen anderer. Wie habe ich
mich frither angestrengt den Text
von der schlechten Audiokopie,
welche als ,ELO Live, in spring
1972% in Umlauf war, abzuhoren.
Hier ist es nun fast ein Kinderspiel.
AuBlderdem gibt es noch eine Art
Orgel- / frihe Synthesizertone.
Jeff’s E-Gitarre ist nur selten zu
horen. Die Live Songs entstammen
einem TV-Programm ,,Set Of Six*,
welches am 9. Mai 1972 in Man-
chester aufgezeichnet und am 20,
Juni gesendet wurde. Bin gespannt
wann wir das Video dazu zu schen
bekommen.

Waisper IN THE NigHrt (Live):
Diese wahnsinnige Version mit
Schlagzeug und E-BaB, zeigt erst
die volle Bliite dieses Songs. Roy
kiindigt ithn als Hymne an, und
wahrlich ich sage Euch, es ist so.
Roy zupft auf der E-Gitarre das
Intro, die Celli von Hugh Mc
Dowell, Mike Edwards und Andy
Craig setzen ein. Wunderbar. Bei
der zweiten Strophe dann Bal und
Schlagzeug von Richard und Bevw.
Bill Hunt ist im Hintergrund am
Horn zu horen. Absolut Super. Hier
wird die ganze Klasse diese Songs
erst sichtbar. Man kann vor dem
geistigen Ohre bereits eine Heavy-
Metall-mit-Orchester-Stadion-Ver-
sion horen.

GreaT Barrs OF Fire (Live): Die
wohl genialste Version dieses Songs
und die absolut Electric Light
Orchestra-igste tiberhaupt. Hier
kann man zum erstenmal in dieser
unnachahmlich guten Qualitit die
Feinheiten des Arrangements ho-
ren, Wie schon in der 25. Ausgabe
beim Guildford Konzert beschrie-
ben, folgen nach den Gesangs-

zeilen, klassisch arrangierte Zeilen,
Roy Wood spielt hierbei ein ganz
tiefes Bariton Saxophon. Die
Cello’s spielen dreistimmig, Richard
am Bal} und Bill Hunt am Piano.
Sicherlich hat es sich live einfach
wunderbar angehort,

QueeN OfF THE Hours (Quap
Mix): Absolute Spitzenklasse, was
aus diesem Song noch herauszuho-
len war. Jeff’s Stmme klingt sau-
ber und alle Betonungsfeinheiten
sind herauszuhoren., Durch die
Stimmenverteilung auf zwel ver-
schiedenen Kanile entsteht ein
zweistimmiger Effekt in den Stro-
phen. Super auch die Betonung von
,e.0f time” im zweiten Chorus.
Sehr gut ist die Baligitarre heraus-
zuhoren, die einfach klasse von Jeff
gespielt wird, da ja weder E-Gitar-
re noch Piano bei diesem Song da-
bei sind. Fiir die akustische Gitar-
re wird Roy benannt und Jeff hat
schlieBlich ein credit fir Bab.
Wahnsinnssong. Die zwei Cello-
spuren sind ebenfalls richtig geil.
Bev, Bill und Steve geben ihr be-
stes. In vieler Hinsicht ist dieser
Song fiir das E.L.O. bezcichnend.

MR. Rapio (Take 9): In dieser Ver-
sion vom 18, November 1970 spiclt
Steve Woolam am Anfang ein
Geigensolo. Danach Jeff’s Gesang
und Piano von bemerkenswerter
Dramaturgie. Roy’s Celli’s und der
gestrichenene Kontrabal} folgen.
Nur das Schlagzeug war noch nicht
aufgenommen. Die Geige kann be-
sonders gut und klar wahrgenom-
men werden. Sie wurde im endgtil-
tigen Mix deutlich zuriickgemischt,
um bei der Abmischung zur Qua-
drophonie Version von Peter Mew
(siche CD 1991) wieder in den Vor-
dergrund geholt zu werden. Eben-
so Jeff’s Hintergrundgesang ,,hello
mr. radio, oidar .rm olleh® im Mit-
telteil ist klar und deutlich zu ho-
ren. Im Schlulteil wird der Kon-
trabal} sogar gezupft, das konnte
man vorher unméglich erkennen.
AubBerdem kommt hier anstelle der

Orchestereinblendung nur Steve’s
Violine. Bis zum fertigen Mix, wur-
den dann wohl noch einige Intro-
und verschiedene SchluBtakes auf-
genommen um dann die ,,besten®
auszusuchen.

10538 OverTUrE (Live BBC SEs-
sioN): Diese TV-Version fiir Top
Of The Pops, basiert auf der
Albumversion. Jeff singt seine
Vocals Live dartiber. Roy’s Gesangs-
zeilen wurden von Jeff ibernom-
men. Wilf Gibson arrangierte einen
Geigenpart, da Bill Hunt und sein
Horn bei diesem Auftritt auch nicht
mit dabei waren. Geniales Arran-
gement, und zum ersten mal mit
Geige tiberhaupt. in der dritten Stro-
phe wird dann auf die komplette
Albumversion tibergeleitet und ist
sozusagen Vollplayback, was man
gut am Unterschied von Jeff’s Stim-
me hoéren kann. Von diesem Auf-
tritt gibt es ein Bild, welches in un-
serer 18. Ausgabe des FTM
Magzines zu schen ist (UK Issue
25) und ebenfalls fiir das Cover der
japanischen Roll Over Beethoven
Single benutzt wurde. Der Song
endet bei 4:38.

WhispER IN THE NIGHT (VOCALS,
Gurrars): Nach gut 1 Minute Pau-
se nach dem letzten Song, offenbart
sich hier eine Gesang und Gitarren
Version von WHISPER IN THE NIGHT
als versteckter Track. Fiir alle die
bisher an Roy’s Gesangsqualititen
gezweifelt haben, und die Geschich-
te von WHisPER IN THE NIGHT’s Ge-
nialitit nicht glauben kénnen: Hier
kénnt Thr Euch vollends iiberzeu-
gen lassen. Auch nur mit
akrustischer Girtarre, slide Gitarre,
Roy’s Gesang und dem Glocken-
spiel, hat der Song in dieser Art
Unplugged Version nichts verloren.
Alles in Allem eine super runde Sa-
che. Ich bin mir sicher, dass viele
+No Answer®-Zweifler durch dieses
Set einen Zugang zum ersten Al-
bum bekommen, und ihr Bild von
Roy korrigieren werden.

gurt
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Electric Light Orchestra ,,Zoom"-Tour live

(DVD: Icestorm Entertainment 79096)

Das letzte von E.L.O. auf Video
verdffentichte Konzert liegt iiber 23
Jahre zuriick und erschien nach der
»Out Of The Blue“-Tournee. Eine
lange Zeit, in der sich nicht nur die
Sound- und Lichttechnik weiterent-
wickelt hat, sondern auch das
Raumschiff von E.L.O.
Nach einem etwas billig aufge-
machten Schriftzugtrailer erscheint
das Ubersichtsmeniie, bei dem man

zwischen ,Program Start“, , Track
List“, ,Special Features® und
~Audio Selections” auswihlen
kann. Unter der Auswahl , Program
Start” folgt das Konzert, mit dem
schon von der CD bekannten
runderncuerten Raumschiff mit

Antriebsaufsatz. Nach einem

Schwenk taucht man iiber das
E.L.O.-Logo des Raumschiffs in

das Innere desselben ein. Man sieht
nun die neue Rauschschiffbiihne,
die sich dhnlich einer Orangenscha-
le in ,Schnitzen® 6ffnet. Dazu spielt
ein neues Intro, das unter anderen
Ausschnitte aus dem Prologue ent-
hile.
Los geht’s dann mit ,Do Ya*“ als
Opener. Rosie Vela steht links ne-
ben Jeff. Links davon die beiden
Cellistinnen mit ihren ,nackten E-
Cellos, dahinter der Gitarrist Marc
Mann (mit bléder Schiebermiitze!),
der durch diese Position als 2. E-
Gitarrist auch optisch in den Hin-
tergrund treten soll. Richard sitzt
wie iiblich rechts am Biihnenrand,
schrig vor Bassist Matt Bissonette
und seinem Bruder Greg am
Schlagzeug. Am Ende des Songs
siecht man einen Strahlenden Jeff,
bevor es ohne Ansage mit ,Evil
Woman* weitergeht. Das Piano-
Soloteil wird mit ,Take it Ri-
chard® eingeleitet und ist so per-
feke wie auf Platte. In der Pause
folgt ein Schwenk durchs Pu-
blikum, wobei man in der er-
sten Reihe kurz die blonde
Lynne-Tochter Laura sehen
kann.
Als nichstes folgt ,,Show-
down* mit prominentem Cel-
lo-Einsatz, wobei die Biihne
in dunkles Blau mit Sternen
getaucht ist. Jeff’s Gitarren-
Solo ist zum dahinschmelzen!
Hier folgt die erste Anspra-
che von Jeff. Zu den
Publikumsrufen ,Zoom
Zoom Zoom!“ (Jeff: ,Oh,
you heard about that one®)
wechselter die E-Gitarre ge-
gen eine akustische aus,
und es geht mit Strange
Magic weiter. Auf die
Riickseite des Raumschiffs
wird nun ein roter
Weltraumnebel projiziert.
Rosie Vela hért man hier zum er-

sten mal richtig, als sie die ,It’s
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Magic"-Passagen singt. Ganz in
Griin geht es zu Beginn bei ,Livin
Thing“ weiter, bei dem das Piano
sehr in den Vordergrund gemischt
wurde, was dem Song gut tut. ,\We
love you Jeff* ertéhnt, worauf er
lacht und meint ,,We love you too,
that’s for sure“. Mit ,Alright*
kommt nun die erste neue Num-
mer, bei der die Biihne wieder kom-
plett in unterkiihltes Blau getaucht
wird. Gregg Bissonette arbeitet ex-
ake wie ein Schweizer Uhrwerk an
den Drums und auch sonst klingt
die Nummer sehr gut.

Mit ,Lonesome Lullabye® (einer
meiner Favouriten auf dem Album)
kommt gleich der nichste Song von
Zoom. Etwas weniger rau gespielt,
als auf der CD, verliert er
meiner Meinung nach et-
was an Kraft. Schade
auch, dass die tollen
Gitarrenparts hier (und
auf dem Album???) von
Marc Mann gespielt wer-
den, und nicht von Jeff.
Ein leicht verindertes Te-
lefon-Klingeln
erbffnet...genau: ,Tele-
phone Line®. Hier wech-
selt Marc Mann an die

<

sunauffilligeren’
Keyboards. Ein Trick, der

schon wiihrend der Out

Of The Blue-Tour herhalten mufi-
te, um mit Keyboards einen
volumindseren Streichersound dar-
zubieten. Kurze Ansprache, bevor
,» Turn To Stone® losrockt. Jeff spielt
hier eine akustische Gitarre, wie auf
dem Album. Wihrend des Liedes
wird auflerdem Mike Franke (ja,
genau der!) beim abrocken in sei-
nem selbstgemachten Zoom T-Shirt
gezeigt. Mit ,Just for love“ folgt ein
weiteres Highlight von ,Zoom®.
Richard hat in der Bridge einen
neuen Piano-Teil eingebaut, der es
Jeff erméglicht, von der akustischen
Gitarre fiir das Solo am Ende auf
die elektrische umzusteigen. Bei
»Easy Money“ flitzen Lichtblitze
tiber dem braunrot eingefirbten

Biihnenhintergrund mit Zahlen-
kolonnen und Platinen. Jeff spielt
im Soloteil eine richtig ,dreckige”
Gitarre,

Mit ,Mr. Blue Sky* gibt es zum 2.
Mal ein Stick von ,,Out Of The
Blue®. Richard Tandy singt zur all-
gemeinen Begeisterung den
Vocoder-Part und Rosie darf den
Schlussteil singen. Leider fehlt hier
das Outro des Concerto For A
Rainy Day. Rockig geht es mit ,Ma
Ma Ma Belle® weiter, bei dem als
Biihnenbackdrop ein Feuer lodert.
Richard’s Piano-Solo im Little Ri-
chard-Stil passt perfekt dazu.
,One Summer Dream® wird mit
Jeff’s Kommentar ,, This is a nice
ballad® eingeleitet, und das ist sie
auch. Auf der LP cher belanglos,

Jeff Lynne on Tour 2001

entfaltet sie hier ihre ganze Schén-
heit. Die Celli sind sehr schén in
den Vordergrund gemischt, das Pia-
no ebenfalls. Die Beleuchtung ist
der Stimmung angepasst und allein
Richards Piano-Teil am Ende ist
zum dahin schmelzen. Wer da nichrt
davon schwebt, hat ein Herz aus
Stein. Fiir mich das absolute High-
light des Auftritts. Danach kommt
Laura Lynne noch einmal kurz grof$
ins Bild, bevor es mit , Tightrope®,
meinem Lieblingssong (neben
»Shangri-La®) von ,A New World
Record" weiter geht. Fette Streicher
im Intro und eine rockige Gitarre
von Jeff geben dem Lied noch mehr
Schwung als auf Platte. Rosie hat
sichtlich Spaf8 an ihren ,Hey, hey,

hey“-Gesangseinlagen.

Mit ,,State Of Mind* folgt ein wei-
terer Rocker aus Zoom. Sehr schén
ist der Schellenkranz im Refrain der
den Song durch sein , Tschaka-
Tschak® gegeniiber der Album-Ver-
sion stark verbessert. Im Soloteil lie-
fern sich Marc und Jeff ein Duell
an den Gitarren.

»Can't Get It Out Of My Head®
hat eine schone Biihnenaus-
leuchtung, von der Instrumentie-
rung ist es mir jedoch zu schwach-
briinstig. Die Chorklinge stammen
aus Marc’s Keyboard und die eigent-
lichen Celli sind leider nur selten
zu horen. Dafiir hat Richard seinen
groflen Auftritt.

Fiir ,Moment In Paradise” ent-
schuldigt sich Jeff schon mal im
Vorraus, da das Lied 8 Oktaven hat
uns schwierig zu singen sei. Wun-
derschénes Piano-Intro von Richard
und ein Sonnenuntergang als Hin-
tergrund erzeugen eine wunderba-
re Stimmung und Jeff meistert das
Stiick souverin.

Nun geht es 30 Jahre zuriick zur
ersten E.L.O.-Aufnahme ,,10538
Overture®, bei dem auf der Lein-
wand hinter der Biihne eine alter-
tiimlich Stahlkonstruktion gezeigt
wird, die von Buckminster Fuller
stammen konnte. Die Version ist
sehr nah am Original und hat ein-
fach Klasse. Auch nach 30 Jehren
noch ein Heuler!

Das wunderschéne ,,Ordinary
Dream* bildet den siebten und letz-
ten Titel von ,Zoom". Sehr schéne
Cello-Bridge und das schon auf dem
Album geniale Gitarren-Outro.
Toll, dass mit ,Shine A Little Love*
auch eine Disco-Nummer mit ins
Programm genommen wurde. Ri-
chard spielt das E-Piano und die
beiden Cellistinen diirfen auch mit-
spielen. Tolle Nummer, die trotz
Disco-Stil nichts von ihrer Klasse
eingebiiflt hat.

Wias fehlt jetzt noch? Klar, die bei-
den Rauflschmeifler von E.L.O.!
»Don't Bring Me Down" wird mit
einer iiberraschenden F\ndcrung
gespielt, die hier jedoch nicht ver-
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raten werden soll. Auflerdem hat
sich Jeff ,,der Masse gebeugt“ und
singt nun auch ,Bruce® statt
»Grooss”,

Den Abschlufl bildet dann traditio-
nell ,Roll Over Beethoven®. Das
Intro dazu wird von Richard auf
den Keyboards gespielt, bevor sich
Jeff mit Richard mehrere Piano/Gi-
tarre Duelle liefert. Hier wird vor
allem wihrend des langen Solos
kurz vor Ende klar, was fiir ein gu-
ter Gitarrist Jeff eigentlich ist.
Damit ist die Show zu Ende und
das Rauschiff schlief8t sich wieder,
wobei Jeff noch ,,We're off to a new
world“ ins Mikro sagt.

Unter Special Features sind insge-
samt 3 einzeln anwihlbare Unter-
meniis auf der DVD mit den Ti-

teln: ,Interview with Jeff
Lynne“, ,, The Fanclub® und , A

Brief History Of Zoom" ab-
gelegt, die einzeln anwithlbar
sind.

Unter dem Titel ,, The Fan-

club®“ kommen Fans aus al-

ler Welt zu Wort. Unter an-

derem waren Giste auf Au-

stralien, Groflbritannien,

Dinemark, Chile, Japan und
Deutschland nach Los Angeles

gereist, um die beiden Konzer-
te in den CBS-Studios zu besu-
chen. Aus Deutschland wurde da-

bei das FTM Germany Mitglied
Ralf Zurloh interviewt.

Das Interview, das zur Zoom-CD
Veroffentlichung das ,Electronic
Press Kit" gebildet hat, ist hier un-

Das einzig wahre Electric Light Orchestra, wenn man Jeff fragr.

ter dem
Titel ,In-
terview
with Jeff
Lynne®
nun fiir
alle Fans
enthalten
und lduft
ca. 10 Mi-
nuten.
Der dritte
Menii-
punkt ,A
Brief History Of Zoom® ist eine
schriftliche Information iiber
wZoom® als eine Art ,Videotext®.

Die DVD ist eine gelungen aufge-
machte Sache, zumal es derzeit
nicht so aussicht, als ob man die
Gelegenheit hat, nach der abgesag-
ten USA Tournee Jeff mit den neu-
en Songs live zu erleben. Die Bild-
qualitit der DVD ist naturgemifd
ebenso umwerfend wie der Klang.
Unverstindlich erscheint es jedoch,
dass eine Video-Kassette nur in den

USA und Canada erschienen ist, es
also in ganz Europa nur auf DVD
erhildlich ist. Da die Ubersee-Vi-
deos im NTSC-System erschienen
sind, sind Importe nur etwas fiir
Leute, deren PAL-Recorder auch
NTSC-Videos abspielen kénnen.
(Anm.: Was mittlerweile jeder
drittklassige Monorecorder fiir un-
ter 300 DM kann). Wer also kei-
nen DVD-Player hat, was wohl der-
zeit noch die grofle Masse ist, ge-
hen alle ,armen Schlucker® mit Vi-
deo-Recorder leer aus. Ein VHS-
Recorder steht wohl derzeit in fast
jedem Haushalt, zumal der Perso-
nen iiber 30, die die grofle Masse
der E.L.O.-Fans bilden. Zumindest
eine gesamteuropiische PAL-Kas-
serte wire hier sicherlich wiin-
schenswert gewesen. So wird es
wohl nicht lange dauern, bis die
ersten ,DVD auf Video-Uberspie-
lungen® in Fankreisen zirkulieren
werden, um sich selbst iiber diese
unverstindliche Geschiftspolitik
hinweg zu setzen. Schade, definitiv
eine verpafite Chance!
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Vel Lynne im Intewiewr ( April 2001)

Frage: Jeff, es ist eine grofle Ehre,
dich zu treffen! Ich bin ein lang-
jahriger E.L.O.-Fan, der 1971 das
erste Album als USA-Import auf
dem Harvest-Label gekauft hatte.
»Zoom"™ ist ein weiterer musikali-
scher Meilenstein. Es vereinigt das
Beste des urspriinglichen 70er-Jah-
re E.L.O.-Sounds mit dem spiit-
80er Traveling Wilburys Sound.
Interessanterweise spielen auf
»Zoom" auch George Harrison und
Ringo mit. Nachdem du mit Paul,
George und Ringo auf den Beatles-
Stiicken ,Real Love“ und ,Free As
A Bird® zusammen gearbeitet hast,
war es vermutlich naheliegend, dass
sowohl Ringo als auch George auf
deinem neuen E.L.O.-Album mit-
gewirkt haben?

Jeff Lynne: Daf8 George und Ringo
darauf mitspielten, hat mir grofle
Freude bereitet. Ringo bat sogar
darum, als ich die Plarte aufnahm.
Er meinte: ,Ich wiirde gerne auf
dem einen oder anderen Lied mit-
spielen® Ich meinte nur ,, Wirklich?
Dann komm doch einfach vorbei,
komm doch einfach morgen®. Und
er meinte nur: ,Also dann...” und
er spielte mit. Ich habe ein Studio
in meinem Haus, genauer gesagt ist
das ganze Haus ein einziges Studio.

Frage: Alles ist verkabelr...

JL: Alles hat 8 Mikrofonkabel. Und
zwei Video-Kabel gehen rein. Man
kann somit im ganzen Haus irgend-
wo ‘was aufnehmen. In etwa zwan-
zig verschiedenen Riumen oder so.
Ringo kam also vorbei und spielte
Schlagzeug auf zwei Stiicken.
George kam auch vorbei. Ich frage
George immer, ob er Lust hat auf
irgendwas mit zu spielen. Meistens
antwortet er ,Kein Bock, spiel es
doch selbst® (lacht). Er sagt ,Du
kannst es doch auch!“ Und ich ant-
worte dann immer etwas in der

Richtung wie ,,George, du hast’s
nicht begriffen. Ich KANN es nicht
so spielen wie du! Deshalb brauche
ich deinen Sound. Nicht meinen®.
Und dann gibt er sich in der Regel
geschlagen. Er sagt ,Ok, damit du
mir nicht weiter auf die Nerven

gehst..” (lacht)

Frage: Aber du hattest doch immer
so einen tollen Gitarren-Sound.
Auch auf dem neuen Album. Das

bist doch ganz klar du.

JL: Oh, danke. Mein schrulliger
Stil, vermute ich. Ich benutze wie-
der meine alte Telecaster. Die, die
ich 1966 fiir 30 Pfund gekauft
habe. Ich habe sie auf dem kom-
pletten neuen Album benutzt, mit
Ausnahme eines Titels, bei dem ich
die Stratocaster verwendet habe.

Frage: Ich verbinde eigentlich im-
mer eine Les Paul mit dir.

JL: Ja, ich habe die Les Paul sehr
viel gespielt. Deshalb habe ich in-
zwischen solche Probleme mit mei-
ner Wirbelsidule (verzieht das Ge-
sicht zu einem gespielten Schmerz
und lacht). Sie wiegt so ungefihr
40 kg!

Frage: Spielst du auch alle Bass-
Parts?

JL: Ja.

Frage: Und auf welchem Modell

spielst du?
JL: Einem Fender Precision Bass

Frage: Stimmt, es hort sich so an.
Klingt groffartig! Alle Instrumente
auf dem Album klingen toll.

JL: Danke. Bedankt euch bei mei-
nen Toningenieuren Marc Mann

und Ryan Ulyate. Ich habe ihnen

zu danken.

Frage: Du spielst fast alles auf dem
Album. Es ist so groflartig gewor-
den. War es Absicht, fast alles selbst
zu spielen?

JL: Im Grunde ja, da es mir Spafl
macht, all diese Instrumente zu spie-
len. Vor allem Bass und Schalzeug
zu spielen, macht mir sehr viel Spafs.
Es ist einfach toll. Und ich spiele
gern Piano. Keyboards sind auch
gut, da ich gerne herum spiele um
Klinge zu erfinden, irgendwelche
verriickte Klinge. Einfach alles
durcheinander bringen und abzu-
warten, was passiert. Dinge doppelt
verkabeln, mit Riickkopplungen
spielen, wieder gucken, was passiert.
»Hey, dass ist ein verriickter Klang!“
und so... Ich verwende es dann viel-
leicht nicht direkt bei diesem Lied,
aber ich weiff dann, wie ich’s ma-
chen muf, wenn ich diesen Klang
‘mal wieder brauche... Wo waren
wir stehen geblieben? Ach ja,
George! (lacht) Nun, George sagte
einmal wihrend den Aufnahmen zu
diesem Album ,Ja, natiirlich spiele
ich®. Ich habe diese nette Gibson
Les Paul Junior. Er schnappte sie
sich sofort, spielte seinen Part und
beim ersten Take war es schon im
Kasten.

Frage: Deine Arbeit fiir ,,Cloud

Nine“ war wunderbar.
JL: Vielen Dank.

Frage: Man horte auf allen Stiik-
ken deine Handschrift durch.

JL: Nun, ich hoffe nicht zu sehr, da
es meine erste richtige Arbeit als
Produzent fiir jemand anderen war.
Ich hatte davor eigentlich nur mich
selbst und E.L.O. produziert. Als
George mich fragte, hatte ich
E.L.O. schon aufgelést. George
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kam auf mich zu um zu fragen, ob
ich mit ihm an ,,Cloud Nine“ ar-
beiten wolle. Ich war im siebten
Himmel! Ich hatte die Hosen voll
vor Angst, aber wir hatten eine
groflartige Zeit. Einfach grofartig.
Die Lieder waren gut, es stimmte
einfach alles. Ein toller Platz...ich
tat wozu ich gerade Lust hatte mit
dem Kerl, mit dem ich gerade Lust
hatte etwas zu machen. Es wurde
wohl so gut, weil es so viel Spaff
machte und soviel Liebe fiir die Sa-
che mit dabei war.

Frage: Wenn wir dreif8ig Jahre in
deinem Musikschaffen zuriick ge-
hen, gibt es dort gesanglich eine
Menge Einfliisse der Beatles. Du
verehrst natiirlich die Beatles. Wie
war es da...plotzlich arbeitest du mit
Harrison zusammen. Du hast mit
Ringo gearbeitet, hattest die
Traveling Wilburys, dann warst du
bei Flaming Pie dabei. Eigentlich
hast du mitallen iiberlebenden Bea-
tles gearbeitet. Es muf} groflartig
sein...

JL: Es ist ein ziemlich grofartiges
Gefiihl, mit ihnen gearbeitet zu
haben. Vor allem an der Anthology,
alle drei auf einmal...als ich mit al-
len drei gleichzeitig gearbeitet habe.
Das war eine ziemlich furchteinflé-
ende Angelegenheit (lacht), um es
mal so zu sagen. Da war der Lead-
Gesang nur auf dieser Kassette!
Zusammen mit dem Klavier, und
alles in Mono. Mehr gab’s nicht.
Das war der ganze Lead-Gesang.
Wir hatten dieses grofartige Stiick
mit Lead-Gesang auf einer Kasset-
te. Es war sehr, sehr schwierig.

Frage: Wie lang hat es etwa gedau-
ert, so etwas zu schaffen? Es mufl
wohl eine Heidenarbeit gewesen
sein.

JL: ,Free As A Bird“ benétigte etwa
drei Wochen. Drei ganze Wochen.

Frage: ,Zoom"“ (= Sausen) - Wo
kommt der Titel her?

JL: Ich denke, ich habe ihn haupt-
sichlich gewihlt, weil ich seit 1986
keine E.L.O. Platte mehr gemacht
habe und -schwupp - sind wir wie-

der da.

Frage: Es lief also flott von der
Hand, oder?

JL: Es lief wie am Schniirchen.

Frage: Wie lange hast du daran ge-
arbeitet?

JL: Es hat etwa zwei Jahre gedau-
ert, aber natiirlich nicht am Stiick.
Vermutlich etwa 6 Monate inner-

halb der zwei Jahre.

Frage: Ich bin der Ansicht, dass auf
»Zoom" einige deiner besten Texte
enthalten sind. Einer meiner
Lieblingstexte ist ,Melting In The
Sun®.

JL: Ich hatte da ein Bild von Kali-
fornien als dem perfekten Platz un-
ter der Sonne im Kopf. Deine Be-
zichung geht den Bach runter und
am Ende hast du nur noch die Son-
ne.

Frage: ,Ordinary Dream® klingt
sehr Lennon-beeinfluflt. Wie viele
Gesangsspuren sind darauf zu hé-
ren?

JL: Eigentlich nur zwei, doppelt
aufgenommen. Zwei eigenstindige
Teile, zweifach auf jede Spur auf-
genommen.

Frage: ,Stranger On A Quiet
Street” ist ein weiterer Favorit von
mir.

JL: Es gibt dazu eine nette Ge-
schichte. Ich traf damals zum er-
sten Mal Rosie Vela, die jetzt mit
in der Gruppe ist. Sie wohnte gleich
neben dem Wilburys-Haus, das wir
fiir die Aufnahmen zum zweiten
Wilburys-Album gemietet hatten.
Es stand in einer sehr ruhigen Stra-
f3e (lacht). Kein Mensch war weit

und breit da, aufler den Wilburys
und Rosie Vela! Sie kam rein und
spielte diese wunderschénen Lieder.
Dazu noch ihr aussehen...es war so
in der Art, ,Ich glaub’s nichd!* Sie
ist groflartig. Sie spielt unheimlich
gut Klavier.

Frage: Dann war sie also die Frem-
de in der ruhigen Strasse?

JL: Genau, und jetzt ist sie meine
Freundin. Ja, das ist die Geschich-
te, wie ich Rosie kennen gelernt

habe.

Frage: Nun zu ,Moment In
Paradise® und Ringo. Ein weiteres
groflartiges Stiick. Die Texte auf
dem Album sind einfach groflartig.
Sie sprechen einen an.

JL: Das wollte ich auch. Und es fiel
mir sogar ziemlich leicht. Friiher
war es eher wie in einer Fabrik. Du
weiflt, dass du dieses Album in zwei
Wochen fertig haben musst, danach
auf Tour bist und diese TV-Show
zu machen hast. Es lief immer in
der Art ,Ich will das so nicht, ich
will es richtig machen® ab. Wir be-
kamen es hin, so gut es eben ging.
Dieses Mal hatte ich wesentlich
mehr Zeit dafiir. Trotzdem gingen
die Texte schneller von der Hand,
als damals, als ich mit dem Riicken
an der Wand stand. Es ging schnel-
ler, als wenn ich mich unter Druck
gesetzt hitte. Sie kamen sehr
schnell.

Frage: Es gibt darin einige deutli-
che Worte.

JL: Ja, das kommt daher, dass ich
sie mehr daran orientiert habe, was
ich die letzten 15 Jahre erlebt habe.
Ich hatte nicht sehr viel Erfahrung
vom Leben, aufler Hotelzimmern
und Warteriumen in Flughifen.
Ich hatte eigentlich kaum ein Pri-
vatleben. Es gab eigentlich nur Rei-
sen. Ich war immer auf Tournee.

Frage: Uns wurde vor diesem In-
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terview erzihlt, dass die Gruppe
vollstindig ist und ihr auf Tournee
geht.

JL: Oh ja, ich habe die Band kom-
plett. Wir proben seit einem Mo-
nat und es macht richtig Spaf8. Ich
habe einige grofartige Musiker.
Richard Tandy ist dabei. Thr wifft
schon, vom einem der fritheren
Line-up’s. Wir hatten einige Um-
besetzungen im Laufe der Zeit, aber
dies ist das aktuellste.

Frage: Grofartig. Fangt ihr im
Herbst mit der Tournee an?

JL: Ich glaube schon, ja.

Frage: Soweit ich weif3, soll es eine
sehr aufwiindige Show werden, eine
grofle Biihne soll es geben.

JL: Soweit ich das beurteilen kann,
ja. (lachr)

Frage: Ich dachte du warst fiir die-
se riesigen Produktionen immer
zustindig!

JL: Nein, ich hab sie mir immer
nur angesehen. Ich habe keine Zeit
mich darum zu kiimmern.

Frage: Vermutlich nicht. Wieviele
seid ihr?

JL: Acht.
Frage: Cellisten?
JL: Zwei Cellisten.

Frage: Ein wunderbares Instru-
ment.

JL: Ja, das ist es. Auflerdem sind es
zwei groflartige Musikerinnen. Aus
der héchsten Riege der Musikhoch-
schule.

Frage: Ihr werdet den Schwerpunke
wohl auf Lieder aus dem neuen Al-
bum legen. Wird es auch alte

E.L.O. Lieder zu héren geben?

JL: Nun, fiir diese Fernsehsendung,
die Storytellers-Show werden wir
wohl froh sein, wenn wir drei neue
Stiicke schaffen. Wir werden ver-
suchen, drei neue Lieder mit unter
zu bringen. Wir werden insgesamt
so etwa zehn Lieder spielen.

Frage: Wie weit wird es in Story-
tellers zuriick gehen? Bis zum er-
sten Album?

JL: Ich bin nicht sicher. Man spielt
einfach einige Lieder. Sie befragen
dich dann zu den Liedern. Ich war
noch nie dabei. Ich habe es gese-
hen.

Frage: Es ist eine tolle Sendung, die
Storyteller-Show. Die Bee Gees ha-
ben eine groflartige gemacht.

JL: Genau, die habe ich gesehen.

Frage: Jeff, ich muf dir sagen, dass
ich die beiden Traveling Wilburys-
Alben fiir zwei der besten Alben
halte, die jemals gemacht wurden.
Meiner Meinung nach war ,Hand-
le With Care® eines der besten Lie-
der der nach-Lennon 80er-Jahre.
Wir hatten das Thema bereits vor-
her angeschnitten, aber konntest
Du sagen, wie die Gruppe zusam-
men kam?

JL: Nun, die Wilburys entstanden
eines Nachts in George’s Studio.
Wir sprachen immer dariiber wenn
wir eine Abmischung fertig hatten,
oder Feierabend machten.

Frage: Wiihrend ,Cloud Nine“?

JL: Genau, wihrend ,,Cloud Nine*.
Wir sagten immer: ,Lafl uns eine
Gruppe griinden®. ,Und wen willst
Du dabei haben?* Ich sagte ,Ich
will Roy Orbison als Mitglied”. So
eine Art...

Frage: Wunsch-Liste?

JL: Genau! Ich sagte ,Ich will Bob
Dylan dabei haben®. Wir lernten

beide Tom Petty kennen und er er-
schien uns passend. Somit hatten
wir auch noch Tom mit dabei. So
entstand die Gruppe. Wir riefen sie
also an und alle wollten unbedingt
dabei sein. (lacht) Es war wirklich
ganz einfach. Wir gingen dann ei-
nes Abends in Bob’s Studio um
,Handle With Care” auf zu neh-
men. Es sollte eigentlich ein
Zusarztrack fiir eine von George's
Singles werden. Ein viertes Stiick,
etwas in der Art. Und dann sagte
Mo Ostin: ,Nein, das kénnt ihr
nicht machen. Das mufd die erste
Platte der Wilburys werden. War-
um geht ihr nicht zuriick und
nehmt den Rest des Albums auf2”
Somit gingen wir also zuriick und
machten den Rest des Albums,
schrieben jeden Tag ein neues Stiick.
Wir trafen uns, setzten uns um ei-
nen Tisch, legten die Akkordfolge
fest, sangen und stimmten uns ein.
Danach gab’s Abendessen, wiihrend
dem wir den Text schrieben, und
nach dem Abendessen sangen wir
den Text aufs Band. So ging es je-
den Tag, zehn Tage lang. Es war
ziemlich faszinierend. Ich hatte so
etwas noch nie zuvor gemacht.

Frage: Nachdem Roy gestorben
war, gab es da Uberlegungen, je-
mand anderen mit in die Gruppe
zu nehmen? Nicht, das jemand Roy
ersetzten konnte...

Ich glaube Carl Perkins war im
Gesprich. Oder war das nur eine
Erfindung der Presse?

JL: Ich glaube, es war nur eine Er-
findung der Presse. Wir hatten nie
ernsthaft dariiber diskutiert, da oh-
nehin niemand Roy’s Platz einneh-
men hiitte kénnen.
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VONNSES &

Oh Mann! Was hatten wir doch fiir
triilbe Gedanken. Als Bev sich am
13. November 1999 in Atlantic
City aus dem Unternehmen ELO
Part II verabschiedete, stand Gor-
don Townsend als neuer Trommler
schon bereit und Bev wurde auf der
offiziellen Web-Seite kurzerhand
aus dem Bandfoto retuschiert. Das
konnte den Anschein erwecken, es
hitte nur mal wieder ein Musiker-
wechsel stattgefunden. Dabei hatte
nur jemand Bev plausibel gemacht,
dass es Schlimmeres gibr, als seine
Anteile am ELO-Namen an Jeff
Lynne zu verkaufen. Was er schlief3-
lich auch tat. Und so standen seine

Kollegen im Januar 2000 erstmal
ohne Namen da. Die vielbesuchte
Web-Seite der Band war auch ver-

schwunden, weil sich wohl niemand
mehr fand, der eine ELO Part II-
Domine bezahlen wollte.

Alte Namen waren also inn und
Kelly fand es ganz gut, doch als
OrKestra weiter zu machen. Da es
schlimm genug war, dass der
Schlagzeuger nun auch kein Eng-
linder mehr war, hitte man ihm
diesen Gefallen ja tun kénnen. Aber
irgendwie hofften alle noch auf ei-
nen originelleren Einfall und so
machte man erstmal schlicht als

Bev verkaufte seine Anteile an den E.L.O.-Namensrechten an Jeff

ORCHESTRA weiter. Im Grund
war es auch egal welchen Namen
sie sich gegeben hiitten, die Veran-
stalter schrieben blindlings weiter
ELECTRIC LIGHT ORCHE-
STRA als grofite Letter auf die Pla-
kate. Im spanische Estephona wur-
de an jedem Laternenmast sogar
direkt mit dem Out Of The Blue-
Cover-Abbild geworben. Was aber
auch nicht zu einer vollen Arena
verhalf,

Nach gut einem halben Jahr wurde
ihnen das Dasein als Noname-Band
unheimlich und sie begannen zu
akzeptieren, dass sie tatsichlich
ORCHESTRA waren. Bei der di-
nischen
Herbsttour

wurde heftig
gegen die ver-
breiteten ELO
Part II-Plakate
angekimpft
und das aus
dem Plakar ge-
schnittene
»Orchestra®
an Gordens
grofle Trom-
mel geklebt.

Aber ihre letz-
te wirklich

E

iiberragende Konzerttour war Eng-
land im Friihjahr 1999, als Hux in
die Gruppe kam, Songs wie Night-
rider, Poker und Summertime Blues
das Programm aufmischten, wir
Lou an Flote und Bass horen durf-
ten und zum Finale Over London
Skies uraufgefiihrt wurde. Seitdem
gab’s eine mehr und mehr abge-
speckte Version dieses Programms.
Was auch nicht schlecht sein
musste, wenn ich an den Hexen-
kessel von Madrid Juli 2000 den-
ke. Aber wir waren schliefSlich heiff
auf irgendwas Neues. Und wenn

Eric fragte, ob uns die Show gefal-

len hat und wir sagten ,,Schon, aber
ithr miisstet mal wieder das Set in-
dern.”, gab es seit iiber einem Dut-
zend Monaten die gequiilte Ant-
wort: , Wenn das neue Album raus
ist, dann wird alles anders.”

5 Jahre lag ihre letzte Veroffentli-
chung zuriick. Seit dem wurde je-
den Sommer gemeldet, dass sie ,am
neuen Album arbeiten®. Beim Fan-
treffen im Friihjahr 2000 brachte
Rob Caiger uns zwei neue Demos
von Eric und Hux zu Gehor, die
fiir dieses neue Album sein sollten.
(Ubrigens, Eric wusste nicht, wo-
her Rob das Material haben konn-
te!)

Als wir schlieflich letzten Juni mal
wieder mit Wasser in den Beinen
aus dem Flieger stiegen um bei ih-
rer USA-Tour nach dem Rechten
zu schen, mussten wir uns mit der
Information begniigen, dass das
Album fertig sei oder noch bei Lou
rumliegt, der noch mit den Strei-
chern beschiiftigt ist. Was aber ei-
gentlich fehlte, war die Platten-
firma. Aber Eric sagte ,,September!“
und ich sagte, ,Also dieses Jahr.”

Die Welt der ELO-Fans hatte mit
der abgesagten ELO-Tour gerade
einen unerwarteten Tiefschlag er-
halten, als eine Woche darauf OR-
CHESTRA eine UK-Tour mit dem
Royal Philharmonic Concert Or-
chestra bekannt gab. Wie schén.
Aber nichts iiber ein Album. Und
auf den Web-Seiten der Hallen war
zu lesen, dass sie die groffen ELO-
Hits wie Hold On Tight usw. spie-
len wiirden. Ich wusste, dass die
englischen Konzerte immer voller
grofartiger Uberraschungen sind
und dass, wer noch kein UK-Kon-
zert besucht hat, eigentlich noch gar
kein 100%iges Part 1I-Konzert ge-
sehen hat. Doch inzwischen war ich
extrem desillusioniert. Sie werden
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sich wohl mit der Rolle abgefun-
den haben, Leute mit den alten
ELO-Hits zu versorgen. Aber Lou
wiirde sein Symphonic Queen im
Vorprogramm bringen und das war
die Reise schon mal wert.

2 Wochen spiter wurde die

dass mit REWIND das ,,Band
zuriickspulen® gemeint ist. Nun
schlichen wir mit klopfenden Her-
zen zum Soundcheck in den Saal.
Die Band spielte nicht voll und so
hérten wir vor allem die Philhar-
moniker und den Chor deutlich
und laut. Es gibt eine ganze Men-
ge ELO-Songs in denen der Chor
keine unbedeutende Rolle spielt.

“SLIVIN® THING gehort dazu. Ei-

Nachrichr versiifit, dass
alle Konzerte zum ersten Mal in der
Bandgeschichte auch mit Chor auf-
gefithrt werden. So viele Musiker
wiirde ich noch nie auf einer Biih-
ne gesehen haben. Und schlieflich
3 Wochen vor Konzertstart: Das
Album war fertig und es wiirde bei
der Tour erhiiltich sein! Ken Lettas
Web-Seite wurde offizielle THE
ORCHESTRA-Web-Seite und er-
moglichte, in die beiden neuen
Songs JEWEL AND JOHNNY
und NO REWIND reinzuhéren.

REINKARNATION EINER
LIEBLINGSBAND

In Bournemouth warteten bereits
Dagmar und Tina auf mich. Sie
hatten inzwischen die Lage gepeilt
und sich von Barrie erkliren lassen,

&

. gentlich sahen wir uns nur noch
N \.mit groflen Augen an. Ein Schauer

2nach dem anderen lief mir iiber den

Riicken. Dann etwas Neues. Tina

Yerkannte aber gleich am Text, das

es TWIST & SHOUT war, Was
fiir eine gigantische Bearbeitung]
War das alles wirklich wahr??

Wir hatten genug gehort und ver-
liefen den Saal um nicht den
chrr:l_schungscffckt des Konzertes
ZU zerstoren,

erlangte man an der Kasse nach
einer Karte fiir Orchestra, gab’s
nach einigen verwirrten Sekunden
meist die Bemerkung: ,Ah, ELO!".
Dann bezahlte man den eigentlich
licherlichen Preis von umgerechnet
60,- bis 70,- Mark. Was sicher nur
moglich war, weil die Fraktion der
E-Musik sich hoher Subventionen
erfreut.

Nachdem wir den Atantik neben
dem BIC ausgiebig bestaunt hat-
ten, zog es uns wieder magisch in
die Halle rein. Inzwischen waren
weif} betuchte Tische mit einigen
begehrten Dingen aufgestellt.
Glinzende blaue Programmbhefte
und CDs von P Hux und THE
ORCHESTRA. Nun hatte ich es
endlich; NO REWIND in seinem
schlichten Cover sieht fast genauso
aus wie der Umschlag des groflen
Beatles-Anthology-Buches bei mir
zu Hause. Vielleicht war ja das neue

ORCHESTRA-Album in diesen 6
Tagen die meistgekaufte CD in
England, denn viele kauften 2, 3
oder gleich 10 Stiick.

Was den harten Kern der englischen
Fans betrifft, so waren alle da. Trotz
der zweieinhalb Jahre und trotz Bev-
Ausstieg. Fotos machten die Run-
de, auf denen Kelly und Phil Bates
bei einer privaten Geburtstagsfeier
eines Fans Gitarre spielten. Quasi
als Geburtstagsgeschenk.

Nun geh ich aber zu meinem
Pliischsitz vor die Biithne wo das
Orchester noch an den Instrumen-
ten fummelte. Licht aus und Pssst!
Eine minnliche Stimme vom Band
sagte, dass wir jetzt den Dirigenten
des Royal Philharmonic Concert
Orchestra und des (jeweiligen)
Chors begriiffen: Louis Clark.

Licht an und Lou bewegte sich li-
chelnd und schnellen Schrittes zur
Mitte der Bithne wo schon ein
michtiger Notenstinder mit min-
destens 5 cm gestapelten Noten
bereit stand. Nachdem der Beifall
verstummte, setzte das Orchester zu
UNDER PRESSURE an. Nicht
ganz so straff wie auf der CD, mehr
angenehm schwebend. Ich habe in
den letzten Jahren Louis Clark ver-
schiedenemal mit Hooked On ge-
sehen, selbst mit einem 30-Mann-
Chor und einmal war er ja schon
mit Symphonic-Beatles im Vorpro-
gramm bei einem Part II-Open Air.
Aber diesmal war alles noch gran-
dioser und gnadenlos perfeke. Ich
werde leider nie wirklich beschrei-
ben kénnen, wie es war. Thr miisst
vielleicht die Augen schlielen, Euch
dieses grofle Orchester mit Pauken,
Horn und Harfe vorstellen und dar-
iiber auf der Empore einen riesigen
Chor von mehr als 70 Frauen und
Minnern, der sich immer dann er-
hob und in Licht getaucht wurde,
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Einsatz kam. Es geniigte schon
den Sound mir ,Aaahaaa“ und
»0O00hooo zu fiillen und getragen
von den unbeirrbar wirbelnden
Geigen auf die Spitze der jeweili-
gen Titel zu treiben um Ginsehaut,
Atemnot und wisserige Augen zu
bekommen aber es folgten noch die
nun von Lou anmoderierten Titel
WE ARE THE CHAMPI-
GNONS, SOMEBODY TO
LOVE und natiirlich
BOHEMIAN RHAPSODY bei
denen der Chor dementsprechende
Gesanggsparts hatte. Die Leute platz-
ten nach jedem Titel formlich mit
ithrem Beifall aus sich heraus, vor
lauter Uberwiltigung. Eigentlich
war ich richtig fassungslos, als Lou
nach 25 Minuten schon wieder von
der Biihne ging. Was war das denn
fiir ein Vorprogramm? Da wird man
auf Wolke 9 verschleppt und ein-
fach so sitzen gelassen.

Ich plauderte mit Gill, die mit ei-
ner Kamera die Biithne bewachte.
Sie erzihlte, dass lange nicht klar
war, ob ein Programmbheft gemacht
werden sollte und ob jemand in
Amerika dafiir in Frage kime. Ir-
gendwann war dann soviel Zeit ver-
strichen, dass sie es ganz schnell
szusammenschustern“musste. Und
die Noten, die auf den Seiten un-
terlegt sind, solle man nicht so erst
nehmen. Auch wenn sie von Lou

sind.

Die Zuschauerreihen hat-
ten sich gelichtet, denn die
Queenfans waren nach
Hause gegangen. Nein,
natiirlich nicht. Es ging
bald weiter. Lou kam
wieder zum Orchester
aufdie Bithne und di-
rigierte die ilteste
Komposition des

Abends in Original-

fassung: Vorspiel

zum 3. Aufzug aus
Richard Wagners
LOHENGRIN. Wihrend dessen
nahmen die anderen Hauptperso-
nen den Platz an ihren Instrumen-
ten ein. Trotz freudigen Beifalls ta-
ten sie aber, als wiirde sie keiner
sehen. Beim letzten Takt des Vor-
spiels setzte JEWEL AND
JOHNNY ein. Wie mutig! Keine
Riicksicht mehr auf alte Ohrwiir-
mer. Oder eigentlich doch. Denn
das Programm bestand aus einem

Hux gibt michtig (.Q;igm-.
£ N
. s

-

guten Anteil erlauchter ELO-Titel
die in angenehmer Abwechslung zu
den mit Spannung erwarteten und
durch die Bank iiberraschenden
Songs von der neuen THE OR-
CHESTRA CD standen. Wir hor-
ten unter anderem EVIL
WOMAN, LIVIN’ THING, NO
REWIND - was neben JEWEL
AND JOHNNY bereits zum Ende
der amerikanischen Sommer-
tournee im Programm war -,
CAN‘T GET IT OUT OF MY
HEAD, TURN TO STONE, IF
ONLY , SWEET TALKIN®
WOMAN, OVER LONDON

SKIES, TELEPHONE LINE, die
Bill Medley/ John Russell-Kompo-
sition TWIST & SHOUT (Tour-
Liebling der Fans), DO YA,
SHOWDOWN, BEFORE WE
GO, STANDIN® IN THE RAIN,
MR. BLUE SKY, ROCKARIA!,
DON’T BRING ME DOWN und
auch wieder eine der beliebten Eric-
Kelly-Hux-A-Capella-Nummern,
wie in der Vergangenheit es
BECAUSE und WILD WEST
HERO waren. Jetzt war es
NOWHERE MAN mit schlichter
Gitarrenbegleitung von Gordon.
Ein Geigensolo gab’s nicht, dafiir
spielte Mik viele chrlcitungcn und
Intros, welches bei ROCKARIA!
zum Beispiel scherzhaft in die Lin-
ge gezogen wurde. Lou stellte wie-
der die Band vor und erzihlte, dass
Hux seit 4 Wochen Vater einer
Tochter ist, wobei das nicht ganz
sicher war, denn einmal sagte er
auch, dass er die Tochter eines Va-
ters wire
Eric zeigte und davon sprach, dass
er es war der die meiste
y Arbeirt in die neue CD in-
vestiert hat, dann schien
es, als wiirde Eric viel gré-

... Wenn Lou dann auf

fler als sonst sein. Dieses
i Selbstbewusstsein steckte
in der ganzen Band. Was
mag das wohl fiir ein Ge-
fiithl sein, wenn man als
neue Band mit einem sol-
chen Album vor den
treusten Fans steht und
hinter sich ein ganzes Sinfonieor-
chester und einen riesigen Chor zur
Verstirkung hat?

Zehn Punkte auf der Genussskala
von Eins bis Zehn fiir diese Eng-
land-Konzerte!

Nach dem Konzert kam ein sehr
freundlich lichelnder hochgewach-
sener Herr auf mich zu. ‘Phil Ackrill
kommt zu mir?!!" (Kurz zur Erin-
nerung: er ist langjihriger Schatz-
meister der Band, uralter Freund
von Bev und war mit ihm bei den
Diplomats) Er sagte ,Hi Manue-
la!* und rtotal geschmeichelt frage



~Nowhere Man® von Orchestra

ich ihn, woher er meinen Namen
kennt. Noch immer freundlich,
meinte er: ,Du bist doch die, die
immer dem Bus hinterher fihrt!®
Toll! Ich habe es wirklich schon weit
gebracht. Aber ehe ich noch was zu
meiner Ehrenrettung sagen konn-
te, war er schon in ein anderes Ge-
sprich verwickelt.

Etwas spiter wurden wir in die ,,hei-
ligen Gemiicher® vorgelassen. Eric

wartete erst garnicht auf eine Frage
und erklirte mir gleich, dass in ab-
Zukunft keine
Deutschlandkonzerte stattfinden

sehbarer

werden. (Da hast du wohl was
falsch gemacht, Deutschland.) Sei-
ne Frage, was ich von der Platte
halte, beantwortete er selbst wie
abgespult: ... die Beste aller Zei-
ten®. Da ich solche Spriiche nicht
so originell finde, sagte ich: ,nd,

Truth!” Seltsam war nur, dass ich
zu diesem Zeitpunkt die CD
noch garnicht angehért hatte.

Tapfer lieflen sie die Auto-
gramm-Geben-Orgie tiber sich
ergehen und Mik sprach was von
einer ,Autogramm-Maschine®.
Und schon fast beim Gehen, da
rief mir Eric noch zu: ,In

e

Nottingham ist Bev da!

Am niichsten Tag in Sheffield
hatte jemand die Mauer am
Hinterausgang mit Move-Logo
und ,Bev I love you" voll ge-
schrieben. Ziemlich provokant.

Nottingham, das Abschluss-
konzert. In gewissen Kreisen
kreiste das Geriicht, auch Phil
Bates wiirde kommen. Aber das
blieb ein Geriicht. Oder hatte
ihn jemand gesehen? Diesmal
war die Halle ausverkauft und
die meisten Fans schienen nicht
zum ersten Mal da zu sein. Die
Stimmung schaukelte sich der-

aber besser als Moment Of

artig hoch, dass es fast irrwitzig
wurde, als Mik, Eric, Kelly, Lou,
Gordon und Hux zum Ende der
Show praktisch umzingelt von ei-
ner tobenden und klatschenden
Menge nicht mehr die Herren die-
ser Lage waren. “Was muss Bev wohl
denken?’ iiberlegte ich. Er war ir-
gendwo mitten in diesem tosenden
Zuschauermeer. Thn nach dem
Konzert zu finden war aber nicht
schwer, Man brauchte nur warten,
bis die Leute gegangen waren. Denn
eine kleine Traube blieb zuriick und
umringte den alten Trommler. -
Natiirlich geht’s uns allen gut und
alles ist total schon. Das sind die
neusten Erkenntnisse bei solchen
Gespriichen. Wie ihm das Konzert
gefallen habe, wollte ich gern wis-
sen. ,Ja hmhm, der Chor war toll!
meinte er.

Viel spiter, als er als erster aus dem
Hinterausgang kam (wo wir zufil-
lig herumstanden) sagte er einfach
so: ,, Wir sehen uns in Deutschland!®
Ein Bluff, eine geheime Botschaft
oder vielleicht doch ... ?

Und wieder viel spiter kamen auch
die Helden des Abends aus der Halle
und wurden noch lange von ihren
Fans aufgehalten, bis sie ihre ver-
schiedenen Wege gingen. Nur Gor-
don, Hux und Eric fuhren mit dem
kleinen Bus zum Flughafen. Wiir-
den sie in Amerika auch mit Chor
auftreten? ,Nein, das war nur hier!”
hatte Hux gesagt.
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»No Rewind” heifdt das neue Debut
Album von The Orchestra. Dieses
Album wurde uns bereits als drittes
E.L.O. Part II Studioalbum ange-
kiindigt, kurz nachdem Parthenon
Huxley als neuer Gitarrist und Sin-
ger den ausgeschiedenen Phil Bates
ersetzt hatte.

Das Album ist momentan nur als
Limited Edition Fan Ausgabe er-
hiiltlich, welche bei der Tour an die
Fans verkauft wurde und in der
Zwischenzeit iiber die offizielle The
Orchestra
www.theorchestra.net zu bestellen
ist. Diese Limited Editon hat keine
Bestellnummer und ist einem ein-
fachen, aber edlen schwarz / silber

web-site

Cover erschienen, inklusive einem
dicken Dankeschén an die Fans
und unsere Treue: ,,Diese limirtierte
Ausgabe der CD ist ganz aus-
schliefflich den Fans gewidmet. Von
allen von uns in der Band und je-
dermann in der Organisation ein
herzliches Dankeschon, dass ihr an
uns gehangen seid. Die letzten bei-
den Jahre haben unseren Entschluf$

D

BB T AENG

auf die Probe gestellt und eine Men-
ge Fragen aufgeworfen. ,No
Rewind® (kein Zuriickspulen) ist
unsere entschiedene Antwort, dass
iiber all diesen Dingen, es um die
Musik geht. Genief3t sie laut!®. Das
4-seitige Booklet, listet neben den
Thank’s, der Roadcrew noch die
Produzentenangaben: Produziert
von Jim Jacobsen, Eric Troyer und
Parthenon Huxley, wobei Jim
Jacobsen auch aufgenommen und
abgemischt hat.

Ein grau/weif8 Foto, welches Par-
thenon beim Konzert in Bonn im
August 1999 von der Biihne her-
unter geschossen hatte und 2000
deutsche Fan’s zeigt, wurde als
Hintergrundbild gewihlt. Ebenso
zeigt die CD dieses Bild. Bei der
Instrumentierung gibt es keine nen-
nenswerten Abweichungen. Mik
spielt Geige, Kelly Bafd und Gesang,
Louis Keyboards, Orchester Arran-
geur und Dirigent, Parthenon
Huxley Gitare und Gesang, sowie
Gordon Townsend Schlagzeug.
Weitere Informationen zu diesem

D

Album und dessen Entste-
hungsgeschichte befinden
sich auf dem, ebenfalls mit
~No Rewind®“ betitelten
Tourprogramm der Band,
welches auch gleichzeitig die
offizielle
Printprisentation ist. Hier
schreibt Parthenon iiber die
Aufnahme des Albums in

den verschiedenen Studios,

erste

und betont noch einmal, das
The Orchestra eine richtige
Gruppe sind, bei der jeder
zugunsten der anderen Betei-
ligten mit seinen
Instrumentenparts zuriick-
treten konnte.

Auch Eric bliiht richtig auf
und schreibt von seiner Be-
geisterung fiir dieses Album,
und der Befreiung vom men-

talen Druck, bei den Auf-

N nahmen, da man im Prinzip

endlich das machen konnte,
was man schon immer gerne getan
hat, ohne Riicksicht darauf zu neh-
men bestimmten Leuten zu gefal-
len und so viele Traditionen befrie-
digcn zu miissen.

Eric litt ja bekanntlich am meisten
unter den unklaren Umstinden und
den Rechtsstreitigkeiten mit dem
Bandnamen. Irgendwie spiirt man
auch, dass die Musiker beim ein-
spielen dieses Albums erleichtert
waren, da sie ja nun doch nicht
antreten mufiten, um das 3. E.L.O.
Nachfolgealbum seit 1986 abzulie-
fern, wie es ja unter dem Namen
E.L.O. Part II sicherlich immer
noch der Fall gewesen wire. Es ist
gut zu merken, zu sehen, zu héren
und zu spiiren, wie sich die Band
auf einen neuen Weg macht, und
nicht in Selbstmitleid verfillt.

Wer das Album noch nicht gehort
hat, der sollte die niichsten Absirze
iiberspringen, und sich erst mal
selbst in das Album einhéren, sonst
geht man schon zu beeinfluffit an

das Album heran. Folgende 10

NT7ZN DIT'\V/INTT Y
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Songs befinden sich auf ,No
Rewind“: JEWEL AND JOHNNY
[/ SAY GOODBYE / NO
REWIND / OVER LONDON
SKIES / TWIST & SHOUT /
CAN'T WAIT TO SEE YOU / IF
ONLY / I COULD WRITE A
BOOK / LET ME DREAM /
BEFORE WE GO.

Beginnen wir mit dem Ersten:
JEWEL AND JOHNNY von Hux,
ist goldrichtig platziert. Es ist so-
wohl der erste Singleanwirter, als
auch die Inhaltsangabe fiir das,
wofiir The Orchestra steht. Der
Song erreicht bereits nach 32 Se-
kunden seine volle Fahrt, und hat
dabei bereits alle Stilelemente zu-
sammengefaflt, welche von E.L.O.
Fans gemocht werden, und mich
schon iiberzeugt, dass es ein super
Song ist. Dabei glaube ich nicht,
dass es die Band darauf angelegt
hatte unbedingt wie E.L.O. zu klin-
gen, denn es klingt alles sehr un-
verkrampft und natiirlich. Die
Slovely, funny and silly little bit's®
werden nicht unbedingt iiber
E.L.O., sondern direkt bei den Bea-
tles zitiert. Ein kluger Zug der
Band, sich aus all dem herauszu-
mandvrieren was gerade auch bei
den Fans hitte boses Blut geben
kénnen. Das einstimmen des Or-
chesters am Anfang des Songs, hat-
te ich zum letzten mal bei SGT.
PEPPERS LONELY HEARTS
CLUB BAND gehért, und man
fragt sich warum es nicht schon viel
frither und éfter zitiert wurde.

Nach einer mehrstimmigen Vokal-
zeile die hauptsichlich von Kelly
gefiihre wird, geht es mit einem
kriftigen Schlagzeugwirbel in einen
Stakkatorhythums von E-Gitarren,
Bafl und Drums hinein. Der wird
gleicht gefolgt von einer Streicher-
Rakete, wihrend eine ‘Radio-
stimme’ von Hux ,Jewel and
Johnny take one® ansagt. Wie ge-
sagt alles in 32 Sekunden, dann er-
zihlt Parthenon die Geschichte von
den Beiden. Immer wieder unter-

brochen von kleinen wild arrangier-
ten Streicherliufen die es in sich
haben und einfach Spaf§ machen.
Sehr schon fiigt sich auch Kellys
und Erics background Gesang in
die Leadstimme von Hux ein. Der
Mittelteil ergorzt sich in einem pas-
senden Gegenthema dem ein
geslidetes E-Gitarrensolo folgt. Am
Ende des Songs schwebt er in ei-
nem schén zu Ende arrangierten
Schluf} aus. Erinnert einem sofort
an beriihmte Schluflszenen bekann-
ter E.L.O. Songs, wobei JEWEL
AND JOHNNY an sich Erinne-
rungen an einen E.L.O. Song auf-
kommen lifdt, der hier aber nicht
verraten wird, denn es ist kein re-
make oder abgekupfere, sondern
cher eine liebevolle Hommage an
den Sound. Ahnlich wie es die Bea-
tles Kritiker friither Jeff vorwarfen,
aber es zu konkreten Beweisen nie
ausreichte. JEWEL AND
JOHNNY lebt von der Leichtig-
keit ein flotter Rocker zu sein, der
kein vorgegebenes Konzept erfiil-
len mufi.

SAY GOODBYE ist von Eric kom-
poniert, und erinnert vom Songauf-
bau her spontan an MODEL
CITIZEN, und mit seinem
Streichquartett direkt eine Weiter-
entwicklung von ELEANOR
RIGBY sein konnte. Natiirlich
kommen noch Schlagzeug und Kla-
vier hinzu und man merkt, dass
Eric inzwischen einen ihm eigenen
Stil entwickelt hat, der einen ho-
hen Wiedererkennungswert auf-
weist. Kelly’s Backingvocal Einwiir-
fe, passen sehr schon dazu. Der
Mittelteil wird zu einem kleinen
Drama, ohne schwiilstig zu werden,
bevor Mik mit einem Geigensolo
auf sich aufmerksam macht und
dabei von der Gitarre unterstiitzt
wird. Der Song wird hauptsichlich
vom Streichquartett getragen und
macht ihn deshalb alles in allem zu
einer sehr runden Sache, die auch
genau an diese Stelle des Albums
palie.

Mit NO REWIND beweist Eric
wie schon bei DON'T WANNA
noch einmal, dass fiir die hirtere
Gangart nicht immer die (wenn
auch oft wechselnden) Gitarristen
der Band zustindig sein miissen.
Mit einem riickwirts eingespielten
Auftaket aus Gitarren und Streichern
folgt ein Rocksong der mit leise ver-
zerrten E-Gitarren die Strophen
untermalt und FEric voller inbrunst
mit rauher Stimme erklire, dass es
kein zuriick mehr gibt. Im Refrain
setzen dann die Streicher ein, die
mich hier auch sehr stark an die
Beatles erinnern.

Im Mirtelteil wirkt Eric sehr iiber-
zeugend. Der Song ist ein richtiger
Ohrwurm und er zeigt einfach dass
Eric die neue Richtung die Parthe-
non mit JEWEL AND JOHNNY
vorgegeben hat mittrigt, und Lou-
is mit seinen Streicherarrangements
alles auf den gleichen Nenner
bringt. Der Song endet mit einem
psychedelisch angehauchtem
Schluf}, bei dem alle Instrumente
eine groflartige Stimmung zaubern,
wobei die gebundenen Streicher ei-
nen Hauch von I AM THE
WALRUS riiberbringen, die Gitar-
ren aufsteigen und Mik noch einen
dariiberfidelt, um dann in Erics
echoartigen ,no rewind“ Gesang,
endgiiltig klarzumachen, dass die
Phase ,wir sind zwar nicht mehr
E.L.O. Part Il und wollen aber
E.L.O. sein“ ganz und gar iiber-
wunden ist, und man nicht mehr
zuriickblickt oder irgendwelchen
vertanen Chancen hinterhertrauert,
Mit OVER LONDON SKIES
folgt der letzte E.L.O. Part I Song,
den Parthenon Huxley bei seinem
9 monatigen Aufenthalt bei E.L.O.
Part II geschrieben hat.

Der Text stammt von Bev Bevan.
Die Version unterscheidet sich von
er in Berlin 2000 gehérten dadurch,
dass Louis Streicher darauf vertre-
ten sind, und deshalb die kreischen-
den Gitarrenparts von Hux im Re-
frain zuriickgenommen wurden.
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Auflerdem gibt es einen Zwischen-
teil mit ,rain“, der von Mik’s Geige
untermalt wird, bevor es ins Slide
Solo iibergeht. Da wir den Song
schon seit 2 1/4 Jahren kennen, geht
er natiirlich gleich ins Ohr, und
man kann ihn sofort mitsingen,
obwohl keine Texte in dieser CD
Ausgabe beiliegen. Die Angst dass
dieser Song nicht mehr in dieses
Album passen konnte, ist absolut
unbegriindet. Parthenon zeigt wie
schon er singen kann, was man ja
bei den ersten Live Konzerten und
TV Aufzeichnungen nicht unbe-
dingt behaupten konnte, da er dort
zwar zaghaft sang aber dafiir noch
leiser abgemischt wurde. Durch die
wohl noch groflere Beeinflussung
durch die Beatles, wie bei Phil
Bates, was uns Hux mit seinem
Kompositionen bei seinem
Sidelinealbum ,Purgartory Falls®
bewiesen hat, wird jetzt erst klar wie
gut die Wahl Parthenon’s als Gitar-
rist fiir Part II war. Eine Klasse
Rockballade die sehr gut riiber-

kommr.

Eric Troyer hatte die Idee zu
TWIST & SHOUT, einem Song,
der von Medley und Russel in den
G0ern komponiert wurde, und wohl
allen in der Beatles Coverversion be-
kannt sein diirfte, spitestens seit
dem Film ,Ferris Bulers day off*
(Ferris blau).
Coververson hat natiirlich immer
sofort den Hintergedanken, dass der
Band nichts mehr einfille. Nur we-
nige Kiinstler schaffen es, sich eine
Coverversion zu eigen zu machen,
dass man sie mehr mit dem nach-
singenden Artisten assoziert als mit
dem Original.

macht Eine

Was Eric und die Band daraus ge-
macht haben, dafiir gibt es einfach
keine Beschreibung. Es ist eine klei-
ne Mini-Sinfonie von 5:27 gewor-
den, die sich einfach herrlich an-
hért. Der Song beginnt mit Piano
und gezupfter Akustischer Gitarre
wie eine unplugged Version, wel-
che bedichtig gesungen wird. In der

zweiten Strophe setzen dann die
Streicher ein und der Song wandelt
sich zu einem Melodram, welches
durch Eric’s von Herzen dargebo-
tener Stimme unterstiitzt wird. Das
Drama steigert sich dann in eine
Haéhe, wo man sich schon iiber die
Auflésung Gedanken macht, bevor
es mit selbstverstindlicher Leichtig-
keit nach fast 2 Minuten in den
Rock’n’Roll-Teil iibergeht. Hux ver-
zerrte Gitarre, Eric’s harter Gesang
und ganz besonders stark Kelly’s
Antwortgesang samt den berithm-
ten ,,000h’s“, lassen Kelly in ganz
neuem Licht erscheinen.

Es folgt dann wieder ohne grofien
Konzeptbruch ein affenscharfes
Gitarrensolo von Hux, welches ein
kurzes aber aussagekriftiges
Schlagzeugbreakteil von Gordon
folgt, der dem ganzen einen wieder-
um vollig iiberraschende Wendung
gibt. Allein dieses bit, weckt in mir
eine Assoziation zu LOOKING
ON. Besonders die Streicher wel-
che diesen Drums entgegenspielen
sind schon erwihnenswert. Nach
den ,Ahh’s®, baut sich der Song
wieder in die Hohe, um dann vél-
lig iiberraschend noch einmal ein
Rock’'n’Roll Teil komm.

Der Ubergang geht wieder ganz
natiirlich ohne auffallenden Stil-
richtungswechsel vonstatten, wie
auch das Ende einfach in einen
bombastischen 70er Jahre Endteil
iibergeht, bei dem Eric sich endgiil-
tig ein Denkmal als Vokalist gesetzt
hat. Der Song endet dann in einem
anderthalb miniitigen Outro, wel-
ches von Mik der Eric’s Gesang
umspiilt, zum Schluff gebracht
wird. Es ist aber so, dass man dabei
die Stimmung jeder einzelnen Note
genieflen kann, und nie das Gefiihl
hat, es miiffte nun aber endlich
Schluf sein. Der ganze Song klingt
trotz seiner vielen Wendungen wie
aus einem Gufl. Ein Mini-Epos
Meisterwerk, in dem sicherlich die
Erfahrung
Vocalarrangements und Louis

von Eric’s

Harmonielehrenstudium zusam-
mentrafen. Bemerkenswert wie je-
des Mitglied der Band hier auch
seinen unumstdfllichen Part er-
kennt und darbietet. Eine absolut
gelungene ur-eigene Version des 2
Minuten Klassikers, von The Or-
chestra. Was hitten wir verpafi,
wenn sich die Band nach Bev’s Aus-
stieg getrennt hitten. Wir hitten es
nie erfahren. Spielzeitentechnisch
ist am Ende des Songs noch eine
Zeile ,listen to this next one®, was
wie in einer typisch 60er Jahre Wer-
bung getrillert wird und die ich
noch nie leiden konnte, angehingt,
und kénnte auf einer LP oder MC
Version nun auf die zweite Seite des
Albums hinweisen. Sollte sicherlich
eine Art Gag sein, und dafiir ist es
ja auch o.k.

CAN'T WAIT TO SEE YOU ist
eine weitere Nummer von Parthe-
non, die er bereits schon live bei
seinem Soloprogramm dargeboten
hat. Eine flotte Popnummer, die
vom Stil her an eine Mischung aus
The Hollies und Byrds erinnern,
wobei bei 0:42 ganz klar eine Zeile
West Coast mit im Spiel ist. Ein
paar ,ooh ohh lal lal la“’s in bester
NOWHERE MAN Manier, ma-
chen aus dem Song ebenfalls einen
sehnsiichtigen Song, der es aber gut
schafft nicht schmalzig zu wirken.
IF ONLY ist wieder von Eric, und
beginnt als Pianoballade die von
Mik’s Geige eingeleitet wird. Louis
Streichquartett spielt in der ersten
Strophe, bei der die Mellotron Har-
monium Téne von STRAW-
BERRY FIELDS FOREVER grii-
flen lassen. Dann wird das grofle
Streichorchester eingeblendet, und
der Song windet sich in ungeahnte

Héhen.

Mein Gott, die wenigen aber dafiir
hart gestrichenen Streicher in den
Strophen habe ich zu letzt so auf
»No Answer" gehért, einfach Klas-
se gemacht. Wer Eric’s Song ,AS
FAR AS THE EYES CAN SEE®
vom zweiten Fantreffen noch in
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Erinnerung hat, kann sich von der
Dramaturgie des Songs eine kleine
Vorstellung machen. Absolut geil ist
auch der Aufbau der Streicher ab
3:17 vom gezupften Orchester bis
in den Finalen Teil des Songs. Eben-
falls ein herrlicher Song.

I COULD WRITE A BOOK ist
ebenfalls von Eric und kommt mit
einem eher mittelmifligen Anfang
daher, der schlimmstes vermuten
liffc. Aber dann entpuppt sich der
Song als treibender mid-stream
Rocker und geht sofort ins Ohr.
Gordons Snaredrum lift einen ein-
fach mitwippen. Der Mittelteil
macht den Song anspruchsvoller,
bevor Eric dann mit Rockréhre
noch mal klarstellt wo der Hammer

hingt.

LET ME DREAM ist von Eric und
Mik komponiert, und dadurch to-
tal auf Mik zugeschnitten. Der
kann hier relativ frei sein Geigen-
arrangement unterbringen. Der
Anfang erinnert etwas an das Intro
von POWER OF A MILLION
LIGHTS. Der Chorus ist mir al-
lerdings etwas zu siiff. Nicht dass
mit dem Song etwas nicht stimmen
wiirde, aber mich persénlich be-
rithrt er nicht so, wie einige der
bereits besprochenen Songs. Ich bin
aber sicher, dass er vielen von Euch
gefallen wird.

Zum Schlufl noch das tolle
BEFORE WE GO. Ein Stiick von
Kelly, Eric und Hux, dessen
Backingvocals in einer Art Rock-
Gospel oder Soul dargeboten wer-
den. Mit treibender E Gitarre und
schonen Gesangsharmonien, ist der
Song eine gute Abschluffnummer.
Kelly singt diesen Song und legt sich
miichtig ins Zeug, aber irgendwie
zu spit. Nachdem das ganze Album
bisher nur von Eric und Hux ge-
sungen wurde, kommt man sich vor
als wiire man bei diesem Lied auf
einem anderen Album gelandet, ei-
nem OrKestra Album. Vielleicht
hitte man Kelly auch mal eine Stro-

phe bei den Songs der anderen sin-
gen lassen sollen. Am Schluff wird
der Song allerdings richtig bomba-
stisch und man hért deutlich die
Stimmen aller drei Singer. Nach
einer kurzen Pause, gibt's noch ein
paar silly bit’s die natiirlich nicht
fehlen diirfen und willkommen
sind. Danach 6ffnet Mik die Tiir,
spricht (sicherlich zum ersten mal
auf einer Platte) und fiedelt mit
Klavierbegleitung das Thema von
BEFORE WE GO. Hux’s Hund
bellt dabei. Danach kann man das
Album nur wieder von vorne hé-
ren.

Also ich bin duflerst angenehm vom
Album iiberrascht worden. Die nur
10 Songs, im Vergleich zu ,Mo-
ment Of Truth®, sind alle die erste
Wahl und lassen sich mit einer klas-
sischen LP Spielzeit von 45 Minu-
ten, auch sehr kurzweilig durch-
horen. Als Ohrwiirmer stechen da-
bei JEWEL AND JOHNNY und
NO REWIND besonders hervor,
und sind der Anspieltipp schlecht-
hin. Desweiteren ist der Sound ganz
im aktuellen Sound, wie es die Brit-
Pop Kiinstler an der Spitze der
Charts beweisen. (Brit-Pop ist wohl
die schone Umschreibung, den
Sound der Beatles mirt allen klei-
nen uns so lieben Details nachzu-
machen). Ebenso finden sich hier
die starken E-Gitarrensounds und
-soli’s, gepaart mit etwas mehr Re-
duktion der Instrumentierung im
Gesamtsound, wie man es auf vie-
len in diesem Jahr erschienen Al-
ben, auch anderer Kiinstler die
nichts mit dem E.L.O. Umfeld zu
tun haben, finden kann.

Auch wenn das Streichorchester
sich nicht unbedingt wie ein 80-
kopfiges Bombast-Orchester an-
hért, sondern eher wie ein kleines
Streicherseptett, heiflt dass noch
lange nicht, dass alle Liebhaber von
Louis Streicherarrangements auf ir-
gend etwas verzichten miifiten.
Ganz im Gegenteil, es ist alles vor-
handen, was wir so lieben.

Mir gefillt die Vorstellung ,No
Rewind®“ in eine Line mit ,Part
Two® und ,Moment Of Truth® zu
bringen, und es sozusagen auch
unter dem Blickwinkel eines drit-
ten E.L.O. Part II Albums zu be-
trachten.

Zu den OrKestra Alben von Mik
und Kelly pafit es einfach nicht, und
man mufd Eric dankbar sein, da er
sich ja immer gegen eine Fortfiih-
rung des OrKestra Namens gewehrt
hat. Recht gehabt, denn Eric Troyer
und Louis Clark sind musikalisch
geschen die beiden einzigen, die auf
allen drei Alben dabei sind. Mik ist
zwar auch auf allen drei Alben mit
dabei, hat aber die Alben nichr so
beeinfluflt, wie Louis, der mit sei-
nen Arrangements die Alben in ei-
nem Guff trimmte, und Erics Kom-
positionen, die gewissermaflen bil-

dend fiir den Stil der Band sind.

Drei verschiedene Gitarristen und
Komponisten gaben jedem Album
eine andere Richtung. Pete Haycock
bei ,,Part Two®, Phil Bates bei ,,Mo-
ment Of Truth®, und Parthenon
Huxley bei ,No Rewind® sind alle
unterschiedliche Personlichkeiten,
und doch schaffen es Eric und Louis
einen gewissen roten Faden iiber alle
drei Alben zu spannen. Ich finde alle
drei Alben haben ihre Stirken, und
ein Live Set nur mit ,eigenen®
Songs dieser drei Alben wiire sicher-
lich sehr interessant zu héren.

Nichts desto Trotz ist ,,No Rewind“
von The Orchestra das erste Album
einer ,neuen” Band, von der wir
hoffentlich noch viel zu héren be-
kommen werden.
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Das Album ,Purgatory Falls® hat
Richard Miller, besser bekannt als
Parthenon Huxley, seiner Frau Janet
Heaney (1958 - 1997) gewidmet.
Das Mini-Album Liflt jetzt natiir-
lich Parallelen zu Phil Bates Solo-
album ,Naked“ aufkommen, aber
dennoch weit gefehlt. ,Purgatory
Falls“ macht klar, dass die Wabhl
Parthenons als Nachfolger von Phil
Bates und im weiteren Sinne als
Girarrist, Singer und Komponist
fiir Electric Light Orchestra Part I1,
eine sehr gute war.

Bei den letzten E.L.O. Part II Kon-
zerten, gab es zwar an seinem Gi-
tarrenspiel nichts auszusetzen, je-
doch hatte man den Eindruck das
Parth mit der Stimme etwas
schwiichelt. Man konnte thn kaum
singen héren. Irgendwie wurde er
immer etwas zu leise abgemischt,
was natiirlich schade war.

Aber, man verzeihe mir die
Analogie, war dies auch bei
Phil Bates erster Tour mit
E.L.O. Part Il nicht un-
dhnlich. Die grofite Stir-
ke der Band war das Live
Programm, und noch ei-
nen Tick stirker waren sie
beim eigenen Material, da
dieses mit irgendwie mehr
Herz und Zusammenge-
horigkeit dargeboten wur-
de.

Vielleicht ist das ein
Grund dafiir, warum die
Songs des eigenen Materi-
als nicht mehr Live gespielt
wurden, wenn die Kompo-
nisten und Singer dersel-
ben nicht mehr bei der
Band waren. Es wird Zeir,
dass das Album von The
Orchestra, dem off-shoot
von E.L.O. Part I, end-

lich offiziell erscheint,

denn so wie es aussicht wird Par-
thenon Huxley seinen Wert erst mit
dem inzwischen als ,No Rewind®
betitelten Debutalbum von The
Orchestra beweisen kénnen. (Anm:
Was inzwischen genau so eingetrof-
fen ist.) Das
Sidelinealbum ,,Purgatory Falls* li-
stet als Interpreten PHux, was so-
viel heifft wie Parthenon Huxley

vorliegende

und Gordon Townshend, also
33,34 % von The Orchestra, was
sich bei dem Song mit Mik Kamin-
ski auf 50% erhsht. Das Album ist
durchaus sehr hérenswert und hat
Ohrwurmcharakeer.

4258 ist eine einfache mit akusti-
scher Gitarre gezupfte Ballade, die
mit einem einzelnen Cello von
Jimbo Jim Jacobson unterlegt ist.
Klingt auch etwas wie Dave
Morgans Solomaterial in den 70ern,
ist aber um Lingen besser. Das

4

Cellosolo in der Mitte ist interes-
sant, und man kénnte sich diesen
Song mit vollem Arrangement gut
auf dem neuen Album vorstellen.
In dieser Version dient der Song auf
dem Album wie ein kleines Vor-
spiel.

[ LOVED EVERYTHING klingt
cher nach amerikanischen
Mainstream Blues. Am Schlagzeug
sitzt Ric Menck, den Baf spiet Rob
Miller, die backing Vocals singt Nic
Peroni. Die E-Gitarre dreht auf und
Parth erzihlt seine Geschichte. Hier
lassen sich schon einige kleine Ef-

fekte erkennen, die man auf dem

P. Hux Purgatory Falls
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»~No Rewind“ Album nachvollzie-
hen kann.

RUBBLE beginnt mit riickwirtigen
Streichern und Flagelotténen. Das
Cello spielt wieder Jimbo Jim
Jacobson, und es ist eine Ballade fiir
akustische Gitarre mit leichtem
Beatles Flair, und Pink Floyd- E-
Gitarren-wabbern. Sehr nachdenk-
lich und paft gut in die Stimmung
des Albums. Dann plotzlich zwei-
stimmiger Gesang in der Briicke
und der Song wird am Schluff gar
aufwiihlend.

MY SWEET NOTHING ist nun
der Song mit den meisten Giisten.
Mik Kaminski an der Violine, Nic
Peroni Streicher und Horn, Tim
Loo spielt Cello. Der Song beginnt
mit Streichern, Mik ist herauszu-
héren, es folgt ein Bill-Hunt-Horn
und eine akustische Gitarre und es
sicht so aus, als ob es eine weitere
Liedermacher Ballade wird. Die
zweite Strophe mit der Streicher-
begleitung gibt mehr Hoffnung,
ebenso wie der zweistimmige Ge-
sang. Es dient nur dazu den Ham-
mer des Songs einzuleiten und der
geht bei 2:42 los. Ein Schlagzeug,
Bafl und verschiedene E-Gitarren
im traditionellen Beatles Sound las-
sen den Song sehr melodiés werden
und der Gesangsteil ist erfrischend
gut. Nach einem break geht’s ab
4:31 noch mal richtig rund. Natiir-
lich sparsam Instrumentiert, aber
das scheint wohl 2001 der Trend zu
sein.

GOLDMINE ist jetzt aber nun ein
harmonisch melodiéser Rocksong,.
Dan Rothchild spielt Baf,
Waurzlitzer Electric Piano und singt
Backing Vocals. Die Stimme von
Parthenon ist hier goldrichtig un-
tergebracht und kommt voll zur
Geltung. Hier kann man sich si-
cherlich ein positives Bild vom neu-
en The Orchestra Album machen.
GOLDMINE ist ein richtiger Ohr-
wurm. Die E-Gitarren erginzen
sich gut und das Gitarrensoli geht

ab. Wiirde ebenfalls gut auf ,No
Rewind® passen. Das wire der per-
fekte Bonustrack. Wie krieg ich ihn
blof! wieder aus dem Ohr.

RED EYELINER mit dem glei-
chen Bafiisten wie beim vorherigen
Lied, startet mit gephasten E-
Gitarrengezupfe, ein Harmonium
macht den STRAWBERRY
FIELDS FOREVER-Sound, dann
setzt die E-Gitarre und das Schlag-
zeug ein und der Song wird mit
starken Gitarren sehr dramatisch.
Streicherihnlicher Synthiteppich,
ein Song ganz nach unserem Ge-
schmack. Spitestens hier findet
man Gefallen an diesem Album.
Hux hat seine eigene Art uns zu ge-
fallen. Nach einer Minute wird es
rockig, und jeder weiff von was ich
rede. Bewundernswerte Gitarren-
arbeit.

STEER CLEAR ist wieder eine
akustische Gitarrenballade, die mir
personlich aber zu amerikanisch
daherkommt, und einen cher jam-
mernden Gesang, wie bei Bryan
Adams, bringt. Einfache Strophe,
bisschen E-Gitarrensound mit
Riickkoppelungen und
Flagelottonen, spanische
Percussion. Der Song paflt einfach
nicht an diese Stelle, wo es gerade
begann, richtig gut zu werden. Hux
leidet einfach zu arg, und daf$ wol-
len wir ihm (und uns) doch nicht
zumuten. Aufzum nichsten Song.

OFFER THE WORLD ist abso-
lut der beste Song des Albums. Nic
Peroni spielt ein Mellotron im
Strawberry Stil, Rob Miller ist am
Baf.

Eine sehr gute Rockballade und
guter Slide E-Gitarre. Diesen Song
wiirde ich auch gerne mit einem
von Louis Clark verzierten Arran-
gement héren. Der Song hat sich
bei mir ebenfalls schon im Ohr fest-
gebohrt. Der erzihlerische Stil ist
einfach wunderbar. Das Mittelteil
ist besonders geil, gerade die Strei-

cher vom Mellotron geben dem
ganzen etwas besonderes. Ebenfalls
ein Gitarrensolo, dass sich gewa-

schen hat. Oh, schon vorbei? Viel
zu kurz.

BELIEF startet mit einer Orgel von
Nic Peroni und der akustischen
Girtarre von Parth. Das Cello wird
von Tim Loo (heifdt Loo auf deutsch

langsamer Song in Songschreiber-
Art, erinnert mich sehr an Dave
Morgan. Ein riickwirts eingespiel-
tes Slidegitarren-Solo unterstreicht
noch die traurige Art des Songs.
Paft hier aber sehr gut an die Stel-
le, wenn man bedenkt dass es ein
ruhiges nachdenkliches Album sein
soll.,

CHORDOTHELORD ist eine
interessante Soundcollage mit
sphpirischem Spacesound. Man
hért einige gesprochene Sitze, riick-
wiirtig eingespielte Streicherspuren.
Hochinteressant, und hort sich sehr
gut an. Endet dann bei 1:40 mit
Keyboard Klingen.

Fazit: Ein sehr gutes Album, wel-
ches sicherlich vertrauter klingt als
das Album ,Naked® von Phil Bates.
Aber wie schafft es dieser, doch so
unscheinbare Amerikaner, meinen
Nerv auf den Punkt zu treffen? Ge-
nial wie der das macht. Toll! Dieses
Album ist absolut empfehlenswert,
gerade wenn Euch ,No Rewind“
gefillt, werdet ihr begeistert sein.

Oder andersrum: Noch bevor ich
nur einen Fetzen aus ,No Rewind”
gehort hatte, wurde mir beim an-
héren von ,Purgatory Falls“ klar,
dass es alles gut wird.
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Under London Skies, was ist das eigentlich?

Under London Skies ist der Name
eines ,neuen” Magazines, dass sich
ausschliefllich mit den Mitgliedern
von Electric Light Orchestra Part I1
und The Orchestra beschiftigt. Die
erste Ausgabe dieses Magazines er-
schien bereits im Juni 1998, piinkt-
lich zum Crawley Concert in UK,
noch unter dem ,alten Namen Part
II Unlimited. Herausgeber sind
Serena Torz und Lesley Abbott.
Serena war seit der zweiten Ausga-
be des FTM Fanzines, im Sekreta-
riat von Face The Music UK titig,
und war fiir das eintippen der Arti-
kel zustindig.

Thr Vater ist der Schneider der Jeff
Lynne’s Hose, die er auf dem
Wembley Konzert Video von 1978
trigt, gendht hat. Nichts desto trotz
war Serena schon immer ein iiber-
zeugter Kelly Fan und beschiiftigte
sich mit seinem Solo- und
Sidelinematerial. Warum sie es vor-
zog, 1 1/2 Jahre nach dem erschei-
nen der bislang letzten Ausgabe des
englischen FTM Magzins Issue 25,
ein eigenes Magazin herauszubrin-
gen, und warum sie Rob Caiger und
Gill, dabei noch unterstiitzten, an-
statt die geballte Kraft der Drei in
eine 26. Issue zu investieren, bleibt
vorerst Spekulation.

Der Ansatz von Part IT Unlimited
ist ein Magazin das von Fans fiir die
Fans geschrieben wird, und somit
keine ,hauptamtlichen” oder ,regu-
lire” Autoren haben soll. Quasi lebt
das Magazin von den Berichten
welche die Leser einschicken. Nun,
ganz so schlimm wie es sich anhért
ist es aber nicht. Einer der Leser, der
seine Berichte zur Verfiigung stellte
ist kein geringerer als Eric Troyer.

Sein ,Eric’s Diary“ welches unge-
fihr seit Mai 1997 auf der inzwi-
schen geschlossenen ,,Official ELO
Part I1* web site zu lesen war, wur-
de dort abgedruckt. Desweiteren

gab es auch Kolumnen von Scott
Mellon, eine Art wiederkehrender
Gastkommentator zu gewissen
Sachverhalten, sowie Song Interpre-
tationen und Gedanken von Rose-
mary C. Presseberichte, und ,,War-
um ich E.L.O. Parc IT mag®, oder
»Wie ich E.L.O. Part II Fan wur-
de* Geschichten von den Lesern,
fiillten ebenso die Seiten wie das
schon aus dem FTM Magazin be-
kannte ,aktuelle Tourfoto’s

Centrefold®.

Konzertberichte von Fans aus aller
Welt, und Reviews von Neuerschei-
nungen, wie z.B. das ,All Acess
Areas” Video oder Andy’s Diner
CD mit Kelly Beteiligung, sowie
eine Leserbriefseite, lassen das Ma-
gazin inhaldich kaum von seinem
Vorbild, dem FTM Magazin un-
terscheiden. Gerade ein ,All Acess
Areas” Bericht, wiire ja auch in ei-
nem kommenden FTM # 26 an der
Reihe gewesen, und somit kann
man sagen, dass das Magazin Part
IT Unlimited im Prinzip die E.L.O.
Part II Schiene von FTM weiter-
fiihrt. Die up-to-date Informatio-
nen iiber die Band, flossen nach
dem Erscheinen von FTM # 25
spirlicher, und man hatte den Ein-
druck, dass kaum noch etwas an der
Part II Front passiert.

Schade eigentlich, denn das dort
eine ganze Menge passiert ist, be-
weist uns Serenas Magazin. Druck-
technisch kann es aufgrund der ge-
ringen Auflage natiirlich nicht mit
den Hochglanzmagazinen von
FTM mithalten, aber immerhin
gibt es ein farbiges Cover (neuer-
dings auch ein farbiges Centrefold)
aus dem Tintenstrahldrucker, und
ein ansprechendes Layout.

Die Bilder sind alle irgendwie merk-
wiirdig in winzige Punkte gerastert,
fast so wie bei einer Zeitung, aber
dennoch sehenswert. Die Seitenzahl

liegt bei den verschiedenen Ausga-
ben zwischen 28 und 32.

Issue 5 ist ein Special iiber die 1999
UK Tour, und stellt gleichzeitig
Parthenon Huxley vor. Auflerdem
hatte am 21.8.99 Eric bereits das
neue Album angekiindigt. Diese
Ausgabe enthilt Konzertberichte
von jedem Konzert der UK Tour,
und auch Erics Kommentare dazu.
Ein riesiges Bild von FTM
Germany’s Peter aus Heidelberg, der
dort als Deutscher... (aber dass lest

ihr bitte selbst).

Auch Phil Bates’ Eleanor Rigby
Experience Konzert und Interview
ist enthalten. Issue 6 ist dann die
Schock-Ausgabe iiber Bev’s Aus-
stieg, und behandelt ausfiihrlich die
letzten Gigs mit Bev in Adantic
City, und bereits die ersten Konzerte
im Januar 2000 mit Gordon
Townsend am Schlagzeug. Ein gro-
Rerer Bericht iiber die zweite Staf-
fel der Auftrittsreihe von Phil's ERE
und iibliche Fan Fiktionen,
Leserbriefseite etc. Leider sind mir
Ausgabe 2, 3, 4, und 7 bisher ver-
wehrt geblieben, aber ich bin sicher,
dass sich dort die fehlenden Puzzles-
stiicke der Jahre 1997 bis 2001 fin-

den lassen.

Nach dem Namenswechsel der
Band im Jahre 2000, hat sich das
Magazin, in ,Under London Skies
formerly known as Part Il
Unlimited® umbenannt, und
piinkdlich zur groflen UK Tour von
The Orchestra, erschien auch Issue
8. Es behandelt die US Tour dieses
Sommers, sowie die letztjihrige
Show von Dinemark. Uberraschen-
derweise gibt es auch eine Abhand-
lung iiber die Riickkehr von Jeff mit
Fan Eindriicken von Storytellers
TV-Kritiken, die zwar alle sehr
sachlich geschrieben sind, aber doch
alle mit (leider) negativem Tenor
enden. Eine positive Kritik eines
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Besuchers der PBS Show, gespicke
mit den Foto’s von FTM Germany's
Mike Franke, mag dies zwar aus-
gleichen, endet aber doch mit ei-
nem Vergleich mit den Part II Live
Versionen.

Nun ja, dass dieses Magazin natiir-
lich dazu dient, die angestauten
Gefiihle iiber die drastischen Ver-
inderungen der letzten 2 1/2 Jah-
re, aus der Sicht der Part II Fans
widerzuspiegeln, war schlieflich zu
erwarten! Trotz allem lduft dies in
dieser Ausgabe typisch sachlich bri-
tisch ab. Desweiteren wird iiber das
PHux ,Live in Your Livin’ Room*
Konzert berichtet, sowie eine bebil-
derte Kritik seiner CD ,,Purgatory
Falls“. Ein Augenzeugenbericht ei-
nes Lesers aus New York vom 11.
September hat zwar in dieser Pu-
blikation nichts verloren, wird aber
tiberhaupt nicht stérend empfun-
den.

Laut Serenas Editorial, ist diese
Ausgabe eben ein bisschen speziel-
ler geworden, und man wird sich
in den kommenden Ausgaben wie-
der ganz auf die Band The Orche-
stra konzentrieren. Ein kluger Zug
von Serena Jeff Lynne und das
Electric Light Orchesta nicht tot-
zuschweigen, was dem Magazin
eine gewisse Reife postuliert, und
die verbalen Ausrutscher von Serena
& Co zu diesem Thema in der
Showdown Liste eben als ,Ausrut-
scher® klarstellen.

Wer mehr iiber Under London
Skies wissen mochte kann sich auf
der Web Seite: www.ulsmag.co.uk
schlau machen. Dort gibt es auch
die Aboinformartionen und alte
Back-Issues. Fiir jeden, auch
E.L.O. Part 11 / The Orchestra Fan,

sicherlich empfehlenswert.

Schwarze Seiten 2001

Auch dieses Jahr gab es wieder eine
Ausgabe der ,Schwarzen Seiten®
von Thorsten Schmidt (ISBN 3-
933851-07-6). Es erscheint nun
bereits zum 6. Mal und bringt fiir
lippische 20.- DM alles rund uns
Schallplattensammeln. Vinyl-
Freaks und CD-Sammler finden
weit {iber 1000 Adressen und Ter-
mine, die hilfreich zur Vervollstin-
digung der Sammlung beitragen
kénnen. Neben Second-Hind Li-
den findet man auch noch einen

Plattenborsen-Terminkalender, Fan-
clubadressen und ein Fanzine Re-
view darin, in dem u. a. Face The
Music iiber alle Téne gelobt wird.
Zitat: ,Alles, was dieser Fanclub
anpackt, hat Format. Friiher war ich
schon vom englischen Magazin und
umfangreicher deutscher Uberset-
zung beeindruckt. Inzwischen ma-
chen Sie alles selbst - und wie!* Vie-
len Dank fiir das Dicke Lob, Thor-

Sten...

Schwarze Seiren 2001

Service fir Sammler von Schallelatten und CO s

%

Ldden fir Platten und CD ‘s
Mail-order-Angebote
Plattenbdrsen

Zubehor

Musikliteratur
Fanclubs und Fanzines

sechste,
aktualisierte
und erweiterte
Neuausgabe
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We sind sie geblieben.

Canl Wag

Carl Wayne war in den spiiten 60er
Jahren der Singer der E.L.O.-Vor-
liufergruppe The Move, in der spi-
ter auch Jeff Lynne Mitglied war.
Nach seinem Ausstieg bei den Move
verfolgte er zunichst eine Solo-
karriere und brachte neben dem
Solo-Album ,,Carl Wayne® (1974)
einige Singles heraus, die jedoch
allesamt floppten. Die erste Single
erschien 1972 und trug den Titel
+sMaybe God’s Got Something Up
His Sleeve®. Ein Jahr spiter ver-
suchte er es erneut, diesmal mit dem
Lennon-Stiick ,,Imagine®, ,You're A
Star”, sowie dem auch auf der Solo-
LP enthaltenen ,, Take My Hand For
A While“.

Die 1974 erschienene Solo LP ,,Carl
Wayne“ hatte mit dem wilden
Sound der Move nichts mehr zu
tun. I Heard The Voice Of Jesus
war cher Gospel-orientiert und
brachte Carls gesangliche Qualiti-
ten voll zum Ausdruck. Davon ab-
gesechen ist das Album jedoch
durchwegs seichte Kost und eher
belanglos.

Mit ,San Diego“ (1974), ,Way
Back In The Fifties“ (1975"),
»C'mon Round My Place” (1976),
LA Little Give A Little Take” und
»Hi Summer® (beide 1977) folgten
weitere kommerzielle Flops. Nach
dem sakralen ,Miss You Nights/
Someday“ im Jahre 1978 war erst-
mal Schluf8 mit Lustig. Carl Wayne
begab sich unter die Fittiche von
Roy Wood und veréffentlichte als
Charlie Wayne die beiden groflar-

tigen, wenn auch ebenso erfolglo-
sen Singles ,Deeper Than Love /
Midnight Blue® (1981) und ,Aerial
Pictures” (1982).

Auflerdem hatte er Auftritte als
Gastsinger fiir Roy Wood’s 1979er
LP ,On The Road Again®, Mike
Oldfield’s , Earth Moving“ Album
und die Tandy And Morgan LP
»Earthrise®.

Ab 1975 verlegte er sich zuneh-
mend auf das sehr erfolgreiche (und
zudem gut bezahlte!) Singen von
Radio und TV-Jingles fiir Firmen
wie Gilette (,,Gilette, the best a man
can get“), Diet Coca Cola (,,Just For
The Fun Of It“), Nescafé (,,Nescafé,
the better way to start a day“) und
wurde einer der meistgefragtesten

Jingle-Singer in England.

Auflerdem wechselte er ebenso er-
folgreich in das Musical- und TV-
Geschift iiber. Er hatte TV-Auftrit-
te in Serien wie der in England du-
Berst erfolgreichen Sendung ,Roll
Over Beethoven® oder ,Paradise
Club®, in der er als Combo-Singer
in einem Restaurant auftrat. AufRer-
dem nahm er Dutzende von Musi-
cals auf. Zu héren ist er unter an-
derem auf den Musical-Versionen
von Grease, The Phantom Of The
Opera, Jesus Christ Superstar, Miss
Saigon, Hair, Godspell, Cats und
Starlight Express, um nur die Spit-
ze des Eisberges zu nennen.

In Londons Erfolgsmusical , Blood
Brothers® spielte er 6 Jahre lang den

e

Erzihler. Dies hatte den Vorteil,
dass er tagsiiber Jingles einspielen
und am Abend bei Blood Brothers

auf der Biihne stehen konnte.

Beim Golden Orpheus Song Festi-
val in Bulgarien reprisentierte er
England vor 20 Millionen Zuschau-
ern im Saal und an den Fernsehge-
riten. Von den englischen Presse
wurde er als der bisher beste Repri-
sentant Englands bei diesem Festi-
val gelobt.

Im Februar 2000 zog es ihn jedoch
wieder zuriick in die Rockmusik,
nachdem er von den Hollies zum
Nachfolger Allan Clarkes bestimmt
wurde. Den ersten Live-Auftritt
absolvierte das neue Line-Up in
Sindelfingen am 7.7.2000.
Seitdem tourte die Gruppe durch
Australien, Neu Seeland und Eng-
land. Gleich zwei neue Alben sind
derzeit geplant. Ein Akustik-Al-
bum, das in den Abbey Road Stu-
dio vor einem geladenen Publikum
aufgezeichnet werden soll, sowie ein
neues Studio-Album. Roy Wood
soll dafiir bereits das Stiick ,If This
Love Is Magic" beigesteuert haben.
Auflerdem hofft Carl darauf, dass
auch Jeff Lynne noch ein Stiick bei-
steuert.

Colin David ,,Carl Wayne“ Tooley
ist seit 1974 mit der Schauspielerin
Sue Hanson verheiratet, die u. a.
als Diana in Crossroads mitspielt,
und hat einen 16 jihrigen Sohn
Jack.
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Carl Wayne unter
Pseudonym

Die Jet LP 243 wurde von der
Gruppe Romance unter dem Titel
»Love Story“, in England um 1982
herum veréffentlicht.  Kein
Innersleeve, keine Angabe von Pro-
duzenten, nichts.

Beim reinhéren wird einem aber
sofort klar, warum Carl Wayne un-
ter anderem Namen sang. 13 Songs,
alle mit einem stupide program-
mierten Baf}- und Drumcomputer,
welcher die Songs sehr kiinstlich
erscheinen lilt. Der Song AND
SHE GIVES ME A LOVE hat eine
elektrische Geige, die genauso
klingt wie Mik Kaminski, was mich
aber auch nicht mehr wundern
wiirde, wenn er dabei gewesen wiire.
Die Pianolidufe klingen auch eher
nach sequenze-programming und
der Song diimpelt mit
Countryanleihen so vor sich hin.
LOOKING AT HER PICTURE,
wird zusitzlich noch von Synthesi-
zern und einer Steel-Gitarre, die
vermutlich auch aus dem Synthesi-
zer kommrt, unterstiitzt, die hier
sehr mit gedudel eingesetzt werden.
I NEVER KNOWN NOTHING
LIKE THIS BEFORE hat etwas
Westernklavier und Mundharmo-
nika, dabei. Carl singt allerdings zu
tief und so klingt das Lied wie ein
»sehr schlechter Country® Song.
(Kann ein Country Song iiberhaupt
noch schlechter sein?). Der nichste
Titel heifft GO und ist ein flotter
Synthipopper, mit vielen Sequenz-
er-Instrumentenspuren. Das Wort
Fiiller, fiir Titel welche ein Album
nur um des Albums Willens auf-
fiillen, bekommt hier erstmals eine
richtige Bedeutung. THAT
ROCKIN’ FEELIN’ hat eine
Rock'n'Boogie Orgel und ein Pia-
no. Der Drumcomputer klopft den
Song leider tot. So kiinstlich klingt
kein Rock’'n'Roll. Der Song an sich
ist sicherlich gut, aber die verwis-
serte und spirlich instrumentierte

Produktion ist
einfach an den
Haaren herbei- =
gezogen und |
klingt wie
Kaufhaus-
musik.
BOYFRIEND
ist eine Piano-
ballade, jedoch
nervt das |
Synthigedudel
im Solo und so-
mit bleibt es ein
substanzloses
Liedchen. Scha-
de, irgendwie
hiitte ich mehr
von Carl erwar-
tet. Sicherlich muff man die Zeit
beriicksichtigen in der das Album
aufgenommen wurde. Anfang der
80er waren es eben Synthesizer, die
iiberall gespielt wurden. Aber den
richtigen Einsatz dieser Instrumen-
te haben uns Bands wie Ultravox
und Depeche Mode oder Orche-
stral Manoeuvres In The Dark be-
wiesen. Man kann auch nur mit
Synthesizern hervorragende Musik
machen. A LAND CALLED
LOVE ist eine Art Monumental-
sound Ballade mit Synthisteicher-
klingen. Auch hier nervt das
Synthigedudel scheinbar nicht nur
mich, denn die meisten Songs wer-
den ziemlich schnell mitten in den
letzten Strophen ausgeblendet.

I BROKE A LITTLE GIRLS
HEART ist ein Erzihler-Song mit
vielen programmierten Pinaoliufen
und Synthistreichern, irgendwie
lieblos und auch er wird wieder
abgedreht. THE WORLD OF
MUSIC geht etwas in Black Music
und hat sogar Funkyguitar-
Synthiklinge. Mal was anderes. |
LOVE HER hat mehrstimmigen
Gesang bei der iiblichen Instru-
mentierung. THE BURNING
SAND, ist der erste gute Song auf
diesem Album. Dunkle Klinge liu-
ten ihn ein, es gibt zwar wieder
Baf-, Drumcomputer und Piano-

liufe, aber der Song hebt sich deut-
lich hervor. Vielleicht waren die
Songs davor nur dazu da um auf
diesen Song vorzubereiten. IT’S
GOT TO HAPPEN hat ein gutes
Pianoklimper-Intro und interessan-
ten Hall-Gesang aber leider auch
wieder  ein  schreckliches
Syhthiorgeldedudel (sprich: Synthi-
Orgel-Gedudel). Somit klingt der
Song wie aus der Vorentscheidung
zum englischen Grand Prix. THE
THINGS WE USED TO DO ist
etwas anspruchsvoller und hat ein
E-Cello-Synthesizer und Piano-
sequenzen. Schade, aber das Album
klingt leider wirklich so schrecklich.
Warum es iiberhaupt auf den Marke
kam ist fraglich, da ich mir wirk-
lich keine Zielgruppe vorstellen
kann, die in den frithen 80ern in
England auf so eine Art Musik
stand. Carls Talente werden leider,
leider vergeudet. Aber zum Gliick
hat es im letzten Jahrtausend nie-
mand gemerke, dass Carl Wayne
hier gesungen hat. Das Cover ist in
schwarz/weif}/rosa und zeigt zwei
aneinander geschmiegte Kopfe ei-
nes Piirchens in sehr grober Raste-
rung, und soll wohl eine Art Roy
Liechtenstein Stil imitieren, (was
aber auch nicht gelngen ist). Das
schonste an der Artwork ist das Jet
Records Logo in der linken unteren
Ecke der LP Riickseite.

ML

ISIGS



FAGEST

EMUS

Face The Music Germany

Ausgabe 26

Rick Price - Eine k

Meine erste Gitarre nahm ich 1957
in die Hand. Es war anlisslich ei-
nes Schulfestes an der Colmers
Farm Schule in Birmingham. Dort
verkleidete man zehn von uns als
Cowboys, lehrte uns drei Akkorde
und brachte uns bei, PLEASE SELL
NO MORE DRINKS TO MY
FATHER zu spielen. Gliicklicher-
weise spielten wir als Zugabe eine
aufwiihlende Version von ROCK
ISLAND LINE, sonst hitte ich fiir
immer seelische Narben zuriick be-

halten.

Das zweite Mal fasste ich 1960 eine
Girtarre an, als ich erstmals bemerk-
te, dass Midchen auf Musikgrup-

pen stehen.

Meine musikalischen Einfliisse zu
jener Zeit waren Bill Haley, Eddie
Cochran, Buddy Holly und Lonnie
Donegan. Ich hatte gerade begon-
nen bei Radio Rentals in Kings
Heath, Birmingham, zu arbeiten,
wo mich Ray Williams und Bob
Watkins zum Fernseh-Service-
Techniker ausbildeten. Anfangs ver-
diente ich 10 Schillinge in der Wo-
che - weniger als ich gleich wieder
abgeben musste! Der Geschiftsfiih-
rer hief Mr. Simpkin. Eigentlich
ein ganz netter Kerl, blof er spielte
andauernd Shirley Bassey Platten -

Sight and Sound - Zeit

wiirg! Bob Watkins auf der ande-
ren Seite hatte sich selbst eine elek-
trische Gitarre gebaut und konnte
sie wihrend seiner Radiosendung
spielen! Mein Held. Heute klingt
es vorzeitlich, aber in den Sechzi-
gern war es echt scharfer Stoff. Seit
ich einst die Klinge, die Bob auf
seiner Erfindung machen konnte,
gehort hatte, gab es kein Zuriick
mehr,

Ich nervte meine Mutter und mei-
nen Vater solange, bis sie es nicht
mehr aushielten und
mir eine Gitarre, ei-
nen Verstirker usw.
kauften. Mir war es
seinerzeit nicht klar,
aber mein Vater
musste wohl den
groflten Teil seines
Arbeitslohnes fiir
zehn Wochen in die-
sen ersten Teil der
Ausriistung investie-
ren. Sie bestand aus
einer Futurama Gi-
) tarre (42 Pfund, 10
Schillinge und 6 Pence), einen
Watkins Dominator Verstirker (49
Pfund, 19 Schillinge und 6 Pence),
ein Watkins Copicat Echo-Geriit
(den Preis weif? ich nicht mehr si-
cher), ein Mikrophon mit Stativ
und einen italienischen Anzug. Mit
Ausnahme des Anzugs wurde alles
bei ,,Jones und Crossland“ gekauft,
dem fithrenden Geschift in den
Sechzigern. Es war bestimmt nicht
der pinkfarbene Stratocaster und
der Vox-Verstirker, nach dem alle
gierten, aber sie taten ihren Job. Bei
den Proben meiner ersten Band
stopselten sich alle in meinen Ver-
stiarker!! Es muss sich schrecklich
angehort haben, aber wir fiihlten
uns alle so cool.

Als ich 1963 gerade tiber zwei Jah-

re Lehrzeit hinter mir hatte, brach
ich meinen Eltern das Herz, in dem
ich den ,Beruf mit Perspektive®
gegen einen stumpfsinnigen Fahrer-
Job austauschte, der mir erlaubrte,
mehr Zeit zum Uben und Proben
mit der Band zu verbringen. Ich
hatte es satt, ein Fernseh-Service-
Techniker zu sein. Ich konnte alle
praktischen Handgriffe im Schlaf.
Es war die Theorie, die ich einfach
nicht in den Kopf bekam. Das er-
ste Jahr an der Berufsschule schaft-
te ich 51 %, dass war das Mini-
mum, um nicht durchzufallen. Im
zweiten Jahr brachte ich es auf 85
%, aber alle anderen waren hoch in
den 90. Mom und Dad waren zu-
erst geschockt, als ich Radio Ren-
tals verlie}, konnten sich aber bald
fiir die Idee erwiirmen und waren
beide von diesem Zeitpunkt an sehr
in meine sogenannte Karriere ein-
gebunden. Dad war grofartig im
Transportieren und Aufbauen der
Ausriistung, lange bevor wir iiber-
haupt wussten, was ein Roadie war.
Mom war ein iiberirdischer
,Proviantmeister”. Beinahe alle Er-
innerungen, die ich an diese Zeit
habe, beinhalten Unmengen an
Essen. Fragt meinen Bruder Phil
iiber Cal Denning und die Jaffa-
Kekse!

Aber es waren nicht nur Mom und
Dad - mein Bruder Phil wurde un-
ser Manager. Mein Bruder Fred
nahm unsere frithen Versuche auf.
Mein Onkel Frank wurde unser
Promoter. Wir machten Franks Gig
einmal die Woche. Es war fiir ge-
wohnlich in einem Gemeindehaus
in Harborne, Birmingham. Ich traf
meine erste erwachsene Freundin
bei einem solchen Gig. Ihr Name
war Margy Ellis. Ich liebte sie so
sehr, dass ich fiir die Aussicht auf
eine extra Umarmung regelmiflig
meinen letzten Bus nach Hause
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urzgetass

verpasste, der mich mit einem sechs
Meilen Fulweg zuriick lief8. Wirk-
lich!

Meine erste richtige Gruppe nann-
te sich The Cimarrons. Die Mit-
glieder zu verschiedenen Zeitpunk-
ten waren Alan Hicks, Maurice
Preece, Peter Withers, Thatch,
Malcolm Turner, John Shepherd,
Cal Denning, Lee Zenith (wirkli-
cher Name Ray?? Entschuldigt die
Gedichrnis-Liicke. Ich sehe einfach
nur diesen groffen orangenen An-
zug vor mir!) und ich. Zu der Zeit
spielte ich eine Burns Trisonic Gi-
tarre iiber einen Selmer Verstirker
(groflartige Zeit). Als Coverband
waren wir so dicht an Cliff and the
Shadows, wie es irgendwelche vier
zusammengewiirfelte Jugendliche
mit dem falschen Equipment und
ohne Stil nur sein konnten. Die
Cimarrons nahmen ,Pretend” fiir
ein Brum Beat genanntes Album
auf. Es war eine Kollektion
Birminghamer Bands, die eilig in
der Hoffnung zusammen geworfen
und aufgenommen wurden, dass
die Leute zum Birminghamer
Sound iiberwechseln wiirden, wenn
sic von den Beatles genug hatten.
Ich halte immer noch den Atem an.
Wir waren von 1963 bis 1966 zu-
sammen, als ich sie verlieff um zu
der Vocal Harmony Band The
Sombreros zu wechseln.

te Historie

Deren Mitglieder waren zu ver-
schiedenen Zeiten: Grand Kearney,
Peter Smith, Joe Dignam, Ken
Underwood, Bob Doyle, Geoff
Turton und ich. Nun war ich auch
beim Fender Stratocaster und dem
Vox AC30 angekommen. Das Re-
pertoire der neuen Band bestand
hauptsichlich aus Beach Boys, Four
Seasons und dergleichen. Ich moch-
te diesen Vocal Harmony Sound
seit meiner Kindheit und die Brii-
der meiner Mutter waren alle gro-
Be Singer. Ich wurde des ofteren
mitgenommen, um ihre Auftritte
in Chéren oder Frisorsalons zu se-
hen. 1967 inderten The Sombreros
ihren Namen in Sight & Sound
und wurden eine Flower Power
Gruppe. Die Band arbeitete hart
unter dem Management von Mike
Carroll fiir zwei Jahre. Es kamen
und  gingen
Schallplattenvertrige, aber Chart-
Erfolg stellte sich nicht ein. Wir
veroffentlichten ,Ebenezer”, | Little
Jackie Monday* und , Alley Alley*.
Anfang 1969 war Flower Power

verschiedene

vorbei und die Band wurde eine
Harmony/Comedy-Band. Dies
schien nun eine seltsame Mischung
zu sein, doch zu jener Zeit mach-
ten viele Gruppen dhnliche Sachen.

Mike Sheridan war unser Comedy-
Guru und die erste Version unserer
neuen Gruppe war iiberwiegend
eine armselige Kopie von Mikes al-
ter Band. Es brachte uns sehr viel
Arbeirt in Sozialvereinen iiber das
ganze Land ein - nur wen kiimmer-
te es? Es gab noch viele verschiede-
ne Versionen von Sight & Sound
lange nach dem die Griindungsmit-
glieder das Gebiude verlassen hat-
ten.

Roy Wood kam in einer dunklen
Januar-Nacht in einen Club, um

Sight & Sound zu sehen. Er

schreitete in einem langen schwar-
zen Mantel dahin - er sah sehr my-
sterits aus und bat mir einen Job
bei den Move an. Ich war ein Move-
Fan zu jener Zeit, hatte aber bis zu
diesem Moment niemanden aus der
Band gesprochen noch getroffen.
Ich war véllig iiberrascht und sagte
natiirlich ja. Nun, es war fast, als
hitte mir Elvis einen Job angebo-
ten! Zwar gab es dort eine Zeit lang
Geriichte, dass The Move einen
neuen Bassisten suchen, aber die
meisten Leute hatten erwartet, dass
Richard Tandy oder Jeff Lynne den
Job bekommen wiirden. Bestimmt
kein relativ unerfahrener Kerl wie

ich.

Jene Nacht hindurch besprach ich
die Sache mit meiner Mutter und
meiner Freundin Jo. Um sieben Uhr
am nichsten Morgen weckte ich
Mike Carroll (den Manager), um
ihm die Neuigkeiten zu erzihlen.
Als er mich so frith am Morgen auf
der Tiirschwelle sah, mufite er ge-
dacht haben, dass es einen Todes-
fall in der Familie gegeben hatte.
Meine normalerweise wachen Stun-
den zu jener Zeit waren von drei
Uhr nachmittags bis vier Uhr mor-
gens. Wihrend er den Wasserkessel
befiillte sagte er ,Was gibt’s? - Er-
zihl mir nicht, dass du die Band
verlisst®. Als ich ja sagte, landeten
die meisten Tee-Utensilien auf dem
Boden. Er belehrte mich stunden-
lang dariiber, wie sich mein Leben
verindern wiirde. Schlieflich wech-
selten wir einige gute Worte, trotz-
dem haben wir seitdem selten mit-
einander geredet. Vielleicht lag es
daran, dass sich meine Einstellung
geindert hatte. Man sagte mir, dass
ich eine Phase durchliefe, in der ich
vollstindig abgehoben wire. Riick-
blickend kann ich es mir nicht vor-
stellen, denn tiber die Jahre hinweg
habe ich einige neu-erfolgreiche
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Leute getroffen, die sich iiber Nacht
verindert hatten, als Ruhm und
Geld ihren Weg kreuzten. Dadurch
war ich darauf vorbereitet, die Wor-
te meiner vermeintlichen Freunde
zu akzeptieren, als sie insistierten,

dass ich einmal einer dieser Blitz-
werfer war. Danke Mick, danke Lol.

Zu der Zeit, als ich zu den Move
kam, stieg Blackberry Way gerade
die Charts hinauf, und bevor ich
die Hilfte der Biihnenshow gelernt
hatte, waren sie auf Nummer 1. Ich
trat mit ihnen bei ,Lift Off With
Ayshea“ und bei ,, Top Of The Pops*
mit geliechenem Shirt von Roy und
mit Hose und Schuhen von Carl
auf. Aber es war mein eigenes Haar
und meine eigenen Zihne.

Ich nahm es damals nicht war, aber
die Management-Gesellschaft (Pe-
ter Walsh Management) steuerte
The Move hin zu einem
respektabelen Geschiftsunter-
nehmen. Aus Underground-Clubs
in Irland wurden Cabaret-Clubs in
Newcastle und Birmingham. Als
der neue Junge war ich Lohnemp-
finger und hatte keinerlei Input in
die geschiftlichen Dinge (etwas, das
ich in nicht allzu ferner Zukunft
sehr bedauerte). Nicht dass ich eine
grofle Hilfe gewesen wiire; ich wuf3-
te nichts iiber das Geschift. , Wel-
ches Geschift? - Das ist doch alles
zum Spaf8, oder niche®

Wir machten eine ganze Menge
Kabarett-Arbeit, sehr zu Carls Ver-
gniigen und zu Roys Veriirgerung.
Wir hatten einen abenteuerlichen
Abend im Batley Variety Club, an
dem ein fliegender Wodka mit
Orange beteiligt war. Uber einen
Zeitraum von etwa sechs Monaten
waren wir in den meisten Baileys
Clubs und einige finstere Rdume im
Nordosten von England. Spiter in
dem Jahr tourten wir durch die
USA. Es war eine Tour die ur-
spriinglich im Januar hitte stattfin-
den sollen, aber dadurch dass Trevor
Burton die Band verliefS und ich

34

dazu kam, musste die Sache um
acht Monate verschoben werden.
Wenn ich sage, dass wir durch die
USA tourten, dann lauft nicht mit
der Idee davon, dass wir mit Ge-
lenk-Trucks und klimartisierten
Tourbussen unterwegs waren, no
Sir. Fiinf von uns - Carl, Roy, Bev,
ich und Upsy (liebenswerter
Roadie) in einem Auto mit einem
Anhinger voller Ausriistung
hintendran. Genau wie die Worte
des Songs fuhren wir die Route 66
entlang von Chicago nach L.A.
Nach zwei Tagen Aufenthaltin L.A.
dann die nichste lange Fahrt nach
San Francisco. Upsy und Carl wech-

Rick um 1970

selten sich als Fahrer ab. Unser Preis
am Ende war, das wir uns Biihne
und Umkleideraum mit Little Ri-
chard und Joe Cocker teilten. Mein
Drink war an diesem Abend mit
einem Schuss versehen - mein er-
ster und einziger LSD-Trip. Nicht
zu empfehlen. Es ist schlimm ge-
nug, wenn man diesen Mist zielge-
richtet nimmt, aber noch weitaus
schlimmer, wenn man nicht weif3,
warum man sich so sonderbar fiihlt!
Es war die letzte Nacht dieser Tour
und wir flogen am niichsten Tag
nach Hause. Gott sei Dank!

Die ganze Route 66-Reise war
hiibsch ereignisreich. Wir hatten
eine Reihe von Motels entlang der
Route 66 gebucht, in denen wir uns
jeweils ein Familenzimmer teilten.
Diese Zimmer enthielten fiir ge-
wohnlich ein Doppelbett, zwei

Einzelbetten und ein Campingbett
- gemiitlich. Wir wurden von
Rednecks aus einem Autobahn-Re-
staurant gejagt, die danach Aus-
schau hielten, mit diesen warmen,
langhaarigen englischen Briidern
einen Kampfaufzunehmen. Als wir
in Los Angeles ankamen, wies das
Hotel, das wir gebucht hatten, un-
sere Aufnahme ab. Als wir in das
Foyer gingen, musterte uns ein Ein-
heimischer langsam von oben nach
unten und rezitierte die unsterbli-
chen Worte: ,Nun, ich wurde in
Scheifle getunkt®. Es war das erste
Mal, dass ich diese Phrase horte. Ich
habe sie seitdem selbst oftmals be-
nutzt, aber niemals mit einem
solch guten Effekt. Wir
mussten dann im Hyatt Haus
am Sunset Strip einchecken.
Die ganzen auswirtigen Bands
iibernachteten dort. Es war lo-
kal als Krawallbude bekannt.
Dies ist der Ort, an dem zu-
erst die Fernsehgerite aus den
Schlafzimmerfenstern fliegen.
Wo Sachen aufs Dach gewor-
fen werden usw. Es hort sich
wie eine Bruchbude an, war es
aber nicht. Nachdem ich zwei
Wochen lang mein Zimmer
mit den anderen vier teilen musste,
war es der pure Luxus, wenigstens
wieder ein eigenes Klo zu haben.
Die Tour war iiberwiegend ein De-
saster, durchgefiihrt mit minimalem

Budget.

Da sie unsere Plattenfirma in den
USA war, beschlossen wir die Bii-
ros von A&M Records in Holly-
wood zu besuchen. Stellt euch den
K.O.-Schlag auf unsere Egos vor,
als niemand wufSte, wer wir waren.
Schliefilich wurden wir in das Biiro
eines Aufnahmeleiters eingeladen.
Er wartete bis wir alle zugegen wa-
ren, bevor er unsere Platte vom
Grund eines staubigen Stapels her-
vorzog. Er versuchte einen Punkt
zu landen, denkt ihr? Mache ich
nun dadurch einen, dass ich mich
nicht mehr an seinen Namen erin-
nere?
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Wieder Zuhause angekommen,
dachte ich mir, dass die Dinge ei-
gentlich gar nicht besser gelaufen
sein konnten. Ich verdiente gutes
Geld und rauchte in Magazinen
und im Fernsehen auf. Meine Mut-
ter konnte jetzt aufgrund meines
neu gefundenen Reichtums sogar in
Farbe fernsehen. Einige von diesen
Zeitschriften-Artikeln brachten
mich zum Kringeln als ich sie las.
Es schien als hitte ich zu allem eine
Meinung. Ich meine, ich bekunde-
te damals meine Meinung zu Din-
gen, zu denen ich gar keine Mei-
nung hacte. Thr seht, Mick hatte
recht: ,,Blitz-Werfer®,

Obgleich Carl und Roy es immer
schwieriger fanden, zusammen zu
arbeiten, gab keiner nach. Es sollte
dann nicht mehr lange dauern, bis
Carl uns verlassen wiirde, doch das
wuflte ich zu diesem Zeitpunkt
noch nicht. Die meisten Argumente
wurden unter vier Augen ausge-
tauscht, und da das Management
keim-: besondere Verantwor[ung gL’—
geniiber mir empfand, war ich
meist der Letzte, der irgendetwas
erfuhr.

Um 1970 herum wurde mir klar,
das ich selbst einen Manager
brauchte. Uber meinen Kopf hin-
weg wurden Vertrige gemacht, so
das ich Abhilfe schaffen musste. So
ging ich zu Laurie Mansfield, der
fiir einige Jahre der Freund von Jo
war und kiirzlich damit begonnen
hatte, Musiker zu managen. Vor-
her war er Kaufmann bei einer
Schallplattenfirma. Er hatte und hat
noch immer ein fotografisches Ge-
dichtnis fiir allen Arten von Neben-
sichlichkeiten in der Pop-Szene. Er
hatte sich in einem Biiro am
Leicester Square niedergelassen, was
sich fiir mich fein genug anhérte.
Zusammen schafften wir es, von
Eddie Kazner bei Gemini Records
die Zusage fiir zwei Solo-Alben zu
bekommen. Vom ersten Tag an lie-
fen die Dinge ziemlich bescheiden.
Laurie war dumm genug, mich in

die Vertragsfinanzen schauen zu las-
sen, und Budgets waren zu jener
Zeit ein Mysterium fiir mich.
Laurie ging in mein Leben ein und
aus zu jedem beliebigen Moment.

Das erste Gemini Album war noch
o.k. - noch. Das zweite war kom-
pletter Mist. Eigentlich war es so-
gar noch schlimmer als das. Die
beste Erinnerung, die ich daran
habe, ist die, dass mein Sohn
Warwick in der Ecke
des Gesang-Studios
sall und Wackel-
pudding afl wihrend
ich mit einer Frequenz
von etwa vier Stiick
pro Stunde die Vokal-
Stiicke anlegte. Seit
der Aufnahme habe
ich sie nicht wieder ge-
hért - was soll ich sa-
gen, ich habe einfach
kein Verlangen da-
nach. Falls jemand der
dies lesen sollte denkt,
er wiirde mir einen Gefallen tun,
wenn er mir eine Kopie davon per
Post schickt, dem kann ich nur sa-
gen: Vergiss es! Als Laurie bei Eddie
Kazner anrief um ihm mitzuteilen,
dass ich vom Coverdesign ent-
tiuscht war, entgegnete Eddie ,,Hat
er die ,pockige’ Platte gehore?®.

Laurie besorgte auch einen Vertrag
fiir Mike Sheridan und mich. Mike
und ich haben fiir eine Weile Songs
zusammen geschrieben und wir
hatten ein Regal voll neuer Lieder.
Irgendwie machten die Songs ih-
ren Weg von unserem Regal in Lau-
ries Regal, wo die meisten bis heu-
te noch sind. Mike und ich hatten
die meisten Songs geschrieben, die
Sight & Sound aufgenommen ha-
ben und das Material auf unserer
eigenen Verdffentichung , This Is
To Certify That ... . Beriicksichtigt
man die Art der Unterstiitzung, die
uns unsere verehrten Gattinnen
entgegenbrachten, war es ein Wun-
der, dass wir iiberhaupt noch Songs
schrieben. Mikes erste Frau Ann

und meine Partnerin Jo fanden im-
mer eine Moglichkeit, die Songs zu
héren und einen vernichtenden
Blick dazwischen zu werfen. Wir
beide haben auch weiterhin Songs
geschrieben, allerdings mit gerin-
gem Erfolg. Aulerdem wurde Ma-
terial fiir andere so wie ,Lightning
Never Strikes Twice® irgendwie
filschlicherweise Mr. Wood zuge-
schrieben.

The ;\."1_(_!\'.;; 71
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Ich verlieff The Move im Februar
1971. Jeff Lynne war fiir Carl
Wayne gekommen und es war klar,
daf sich nun alle anderen in der
Band auf die Formierung von
E.L.O. konzentrierten. Das erste
E.L.O.-Album wurde als ein Move-
Projekt begonnen. Ich spielte auf
allen urspriinglichen Stiicken Baf,
aber aus zuverlissiger Quelle weifd
ich, dafy Roy alle meine Parts neu
aufnahm. Hmmm. Da sich meine
finanzielle Situation grundlegend
inderte, als ich bei The Move ein-
stieg, konnten Jo und ich es uns
erlauben, die Anzahlung fiir ein
Haus zu titigen und zu heiraten.
Traurigerweise war zweieinhalb Jah-
re spiter - trotz weiterer Hits ohne
Carl - alles vorbei, und wir hatten
Schwierigkeiten, die Hypothek ab-
zuzahlen. Ich bin hin und wieder
aufgetreten und nahm keinen rich-
tigen Job an fiir den Fall, daf doch
mal das Telefon klingeln sollte! Jo
muflte arbeiten, damit wir wenig-
stens einige der Rechnungen bezah-
len konnten. Sowohl ihre, als auch
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meine Familie steuerten etwas bei
und halfen uns von Zeit zu Zeit
weiter. Irgendwie schafften wir es,
mit der Hilfe eines brillanten
Rechtsanwalts namens Aiden
Cotter, das Haus zu behalten. 1981
hatten Jo und ich uns voneinander
getrenng; bis dahin hatten wir es auf
drei wunderbare Kinder gebracht:
Warwick, Mitchell und Richard.
Zuriick ins Jahr 1971. Damals ent-
schloff sich Carl Wayne, dafl er mit
einem Showpaket herauskommen
wolle. Es bestand aus ihm, mir und
einer Band aus Wolverhampton
namens Light Fantastic. Auf diese
Weise konnten wir einem Club ei-
ganzen Abend
Entertainment anbieten, ohne dafl
sie sich um Vorgruppen usw. Ge-
danken machen muflten. Die Band
begann gewohnlich mit einem
Song. Dann war ich dran und spiel-
te zwanzig Minuten, ehe die Band
den ersten Teil der Auffiihrung ab-
schlof8. Der zweite Teil beinhaltete
Carl, der zwanzig Minuten lang
Kabarettlieder sang; dann gesellte

nen voller

ich mich zu ihm hinzu fiir ein zwan-
zig Minuten langes Finale mit Hits
usw. Jeder, der geglaubt hat, daff das
funktionieren wiirde, bitte melden.
Keine Chance. Zunichst einmal
waren Light Fantastic tatsichlich
phantastisch. Allesamt grof8artige
Singer. Alles gutaussehende Bur-
Der Frontmann, Ian
(Sludge) Lees (der Spitzname in
Klammern ist eine Anspielung auf

schen.

den Nachnamen, der soviel heif3t
wie ,Bodensatz®; ,sludge” wieder-
um kann ,Schlamm® oder eben
auch ,schmieriger Bodensatz® be-
deuten; Anm. des U.), war ein tol-
ler Singer und ein toller Komiker
zugleich! Und aulerdem endete ihre
Nummer geradezu sensationell: Ein
Sarg wurde in Brand gesteckt und
Dracula sprang heraus, um darauf-
hin die weiblichen Gliicksspieler
durch den Raum zu jagen. Die
meisten von ihnen brannten regel-
recht darauf, geschnappt zu werden.
So also haben sie Teil Eins der Auf-
fithrung abgeschlossen. Natiirlich

stellten Carl und ich im zweiten Teil
dann eine kleine Enttiuschung dar.
Wenn damals doch blof Buffy (die
Geisterjigerin) da gewesen wiire.
Ich bastelte ein paar Monate lang
an Soloprojekten herum, aber dann
erhielt ich einen weiteren Anruf von
Carl. Er brauchrte eine Begleitband
fiir seinen neuen(!) Kabarert Act. Er
hatte bereits mit Keith Smart und
einigen anderen gesprochen und
buchte den Cedar Club in Birming-
ham fiir die Proben. Nun ja, seltsa-
merweise haben wir Carl niemals
geschen. Er schickte uns Binder mit
zu lernenden Songs und Arrange-
ments, aber er kam wirklich nichr
ein einziges Mal selbst vorbei.
Schlieflich gingen wir, frustriert
von dem monatelangen Proben und
der fehlenden Arbeit, mit Carls Set
auf Tour, wobei unser Klavierspie-
ler Bob Brady den Leadgesang iiber-
nahm. Die Band hiefl Mongrel (zu
deutsch ,Mischling“, Anm. des U.),
weil wir glaubten, daff dieser Name
die Tatsache widerspiegelte, dafd wir
alle aus verschiedenen Bands ge-
kommen waren. Die verschiedenen
Mitglieder der Gruppe waren: Keith
Smart, Charlie Grima, Bob Brady,
Roger Hill, Stuart Scott und ich
selbst. Obwohl wir nur etwa sechs
Monate lang zusammen waren, ka-
men wir zu einem Plattenvertrag
mit Polydor. Wir schafften es, ein
ganzes Album aufzunehmen, und
dann ... Im Frithsommer 1972
supportete Mongrel die Gruppe
Heads, Hands and Feet. Wir wa-
ren alle grofle Fans der Band, zu der
Albert Lee und Chas Hodges ge-
horten, und wir freuten uns (bei
gleichzeitiger Nervositit) darauf,
die Vorgruppe fiir sie im ,Belfry
Hotel® zu sein. Nach dem Konzert
schaltete sich wieder mal Roy Wood
ein. Diesmal bot er der ganzen Band
einen Job an. Mit Ausnahme von
zwei Jungs, die keine Lust dazu hat-
ten, wurde aus Mongrel iiber Nacht
Wizzard. Bob Brady und Stuart
Scott holten Megan Davis hinzu
und unterzogen einige der Stiicke
auf dem ,Mongrel“-Album einer

Neubearbeitung. Erst einmal stan-
den vier weitere Monate mit Pro-
ben an, aber im Dezember dieses
Jahres waren wir mit ,Ball Park
Incident” auf Platz Sechs in den
Charts vertreten. Es folgten sechs
Top 10 Singles, darunter zwei
Nummer Eins Singles.

Roy Wood / Rick Price

Wihrend jener Zeit experimentier-
ten wir mit neuen Klingen, neuen
Instrumenten und neuen Leuten.
Schliefllich kristallisierte sich das
folgende regulire Line-up heraus:
Roy - Bill Hunt - Keith Smart -
Charlie Grima - Nick Pentelow -
Mike Burney - Hugh McDowell
und ich. Spiter verliefen Bill und
Hugh die Band, und Bob Brady
kam hinzu. Don Arden war der
Manager der Band. Er hatte einen
furchterregenden Ruf, aber ich
kannte ihn schon vier Jahre lang,
und er hatte sich mir immer nur
von einer liebenswiirdigen Seite ge-
zeigt. Was das Geschiift anbelangt,
so ,machte er keine Gefangene®
und setzte sich immer hohe Ziele.
Folglich fand der erste Wizzard-Gig
im Wembley-Stadion statt. Wir teil-
ten uns die Bithne mit Gary Glitter
- wobei wir uns der Gefahr nicht
bewuflt waren - und einer ganzen
Menge von Rock ‘n’ Roll - Stars.
Was diesen Tag anbelangt, erinne-
re ich mich am liebsten daran, Bill
Haley dabei zuzuschauen, wie er
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wie ein Baby schluchzte, als die
85.000 Leute umfassende Zu-
schauermenge ihm fiinf Minuten
lang stiirmischen Beifall zollte. Bei-
nahe von dem Tag an, an dem die
Band gegriindet wurde, waren wir
stindig im Fernsehen. Wir trugen
unmdogliche Kostiime, liefen Road
Manager als Gorillas verkleidet auf-
treten, und sogar Mike Sheridan
lieR sich mal sehen als ein zweiter
Roy Wood. Wir nahmen jede Men-
ge groflartige Stiicke auf. ,Wizzard
Brew" war ein bifichen abgefahren,
aber ,Eddie And The Falcons“ war
ausgezeichnet. Dank Roys
Songwriting und seiner Produkti-
on waren die Singles hervorragend.
Obwohl es sich bléd anhért: als wir
am Abmischen von SEE MY BABY
JIVE waren, wufSten wir bereits,
dafl es ein Hit werden wiirde. Roy
ist zweifellos einer der nettesten,
freundlichsten und groflziigigsten
Menschen auf diesem Planeten. Es
gibt keinen Zweifel daran, daf er
einer der talentiertesten und am
meisten unterschitzten Song-

schreiber iiberhaupt ist, aber seine
Einstellung zu Geld liffit mich wie
Donald Trump und Bill Gates in

einer Person erscheinen.

Als wir die Aufnahmen zu ANGEL
FINGERS beendeten, munkelte
man, dafl wir dafiir mehr Zeit im
Studio verbracht hatten als Paul
McCartney fiir sein ganzes ,Band
On The Run® - Album. Das be-
deutete, dafS der Grof3teil des Gel-
des der Plattenfirma fiir Studiozeit
ausgegeben wurde und dafl die
Bandmitglieder in finanzieller Hin-
sicht auf Liveauftritte angewiesen

waren. Ein paar Tourneen in Grof-
britannien und eine USA-Tour
reichten nicht aus, um regelmifi-
ge Lohne fiir die Band sicherzustel-
len. Die Bandmitglieder wufiten
einer nach dem anderen andere, ein-
triglichere Dinge mit ihrer Zeit
anzufangen. Wir hatten eine ziem-
lich erfolgreiche Amerikatour ge-
macht, aber wir hatten es versiumt,
daraus Kapital zu schlagen. Es war
sicher mehr Geld im Spiel als bei
der Move-Tour; aber obwohl die
Plattenfirma als solche gewechselt
hatte, war die Haltung der Platten-
firma dieselbe geblieben. Zu Beginn
des Jahres 1975 konzentrierte sich
Roy bereits auf sein eigenes Mate-
rial, und mit Wizzard als gutgehen-
dem Projekt war es mehr oder we-
niger vorbei. Eine zweite USA-
Tournee war ins Wasser gefallen,
weil die Bandmitglieder - mich ein-
geschlossen - mehr Geld verlangt
hatten. Wir meinten, dafl wir fiir
die erste Tour zu wenig Geld be-
kommen hatten, und dieses Gefiihl,
sowie die hohen Ausgaben fiir die
Aufnahmen brachten uns dazu, zu
glauben, dafl jemand uns ausnutz-
te. Riickblickend wiirde ich sagen,
dafd wir ein Geschiift hiitten aushan-

deln kén-
nen, aber
die Gemii-
ter waren
erhitzt
und es wurde alles ein bifichen li-
cherlich. Ich blieb noch ein paar
Monate. Mike Burney war auch da.
Ich half Roy im Biiro und im Stu-
dio mit seinem eigenen Projekt,
aber der Mangel an Liveauftritten

bedeutete, daff ich kein richtiges
Einkommen hatte. Plétzlich war
mir klar, daf ich drauf und dran
war, mich in einen Sekretir zu ver-
wandeln, und ich mochte das nicht
besonders. Mike Sheridan tat mei-
ne Misere dermaflen leid, dafd er
einen Job fiir mich erfand. Ich spiel-
te ein paar Monate lang Pedal Steel
Gitarre bei The Nightriders. Eines
Morgens im Januar 1976 bekam ich
einen Anruf von Laurie Mansfield,
der jetzt einen richtigen Act namens
Peters & Lee managte. Laurie:
»~Kannst Du Dir einen Job als Tour-
manager von Peters & Lee vorstel-
len? Ich: ,Vergif} es, Laurie, bist
du wahnsinnig? Herrgott noch mal,
ich bin ein Musiker!” Nun ja, ich
besaf} eine Gitarre. Und Peters &
Lee, also wirklich! Um ehrlich zu
sein, mir kamen sie ein bisschen
lasch vor. Ich hatte den Hérer in
einem Wutanfall aufgelegt, aber als
ich dann aufden Haufen Rechnun-
gen blickte und mir vorstellte, wie
Joe sich wieder mal den Pfad vor
dem Haus hochkimpfte - durch
den Schnee, mit ithrem schwer-
verdienten Geld - , siegte der ge-
sunde Menschenverstand und ich

rief Laurie zuriick, um zuzusagen.

Da er zuvor bereits mein Manager
und ein guter Freund meiner Frau
gewesen war, wufSte Laurie, daff ich
pleite war und bot mir 80 Pfund
die Woche an (das war damals jede
Menge und ein Geschenk des Him-
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mels). Don Arden warnte, dafl es
kein Zuriick mehr fiir mich geben
wiirde, wenn ich mit dem Auftre-
ten aufhéren wiirde und mich ins
Management etc. begeben wiirde.
Ich wufite, dafd er wahrscheinlich
recht hatte, aber ich machte es trotz-
dem. Laurie hatte mich darum ge-
beten, mich mit Lennie und Dianne
in Stratford-On-Avon in ithrer Gar-
derobe zu treffen. Das erste, was mir
auffiel, war, daff Lennie Peters sehr
grofl, sehr maskulin und sehr stark
war. Er hatte Hinde wie Schaufeln
und eine engelsgleiche Gesangs-
stimme. Als Zweites fiel mir auf,
dafd Dianne Lee sehr klein, schmal
und hiibsch war. Das Treffen ver-
lief gut, und Laurie bot mir eine
vierwochige Probezeit an, wihrend
Lennie und Dianne im ,, The Talk
Of The Town“ in London enga-
giert waren. Damals war das eine
duflerst prestigetrichtige Floor-
Show (Nachrtclub-Show mirt ver-
schiedenen Singern, Tiénzern, Ko-
mikern etc., Anm. des U.) und man
wuflte, dafy man es geschafft hatte,
wenn man gebucht wurde, um dort
aufzutreten. Am ersten Tag der Pro-
ben stolzierte ich, der ich mir da-
mals der Hackordnung im richti-
gen Showgeschift nicht bewufit
war, herein, wobei ich meinen
schicken Ausgehanzug mit mo-
disch-eleganten Hosen und dariiber
einen knallroten Mantel im , Ted-
dy-Boy™ - Stil trug, und dazu wall-
te meine superlockige Dauerwelle
hinter mir her wie eine Braut-
schleppe; ich lief schnurstracks
durch den vorderen Teil des Hau-
ses hindurch, vorbei am Direktor,
den Produzenten, den Biihnenbild-
nern und - am allerschlimmsten -
den Choreographen, und ging die
Stufen hoch zur Biihne, um mei-
nen neuen Arbeitgebern guten Tag
zu sagen. Also, ich habe nie zuvor
solche Ausdriicke gehort. Das heifdt,
eigentlich schon, aber niemals von
solch vornehmen Leuten wie Direk-
toren und so. Zum Gliick sahen
Lennie und Dianne es von der lu-
stigen Seite. Da ich mir vier Wo-
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chen lang die Bithnenauftritte des
Duos ansah, erkannte ich, dafl sie
tatsichlich etwas Besonderes hatten.
Uberhaupt, Lennies Mutter mach-
te die besten Leberwurst-Sand-
wichs, die ich jemals gegessen hat-
te, und nach einem Monat fiihlte
ich mich wie ein Familienmirglied.

Als Tourmanager ist man, mit Aus-
nahme des eigentlichen Besorgens
der Auftritte, fiir praktisch alles zu-
stindig, was der Act tut, sei es am
Tag oder in der Nacht, auf der Biih-
ne oder abseits der Bithne. Man
mufd Hotels und Fliige buchen und
sie, wenn notig, auch herumfahren.
Man mufl dafiir kein Raketen-
wissenschaftler sein, man mufd blof}
planvoll und aufmerksam sein.
Nach sechs Monaten hatte ich ge-
nug davon und begann, unruhigzu
werden. Ich vermifite es, in einer
Band zu spielen. Dann wurde mir
zu meiner Erleichterung aufgrund
meines Werdegangs die Chance
angeboten, den Live-Sound von
Lennie und Dianne zu mischen.
OK, das war sozusagen ein billiger
Weg fiir ihr Management, etwas
Konsistenz in ihren Live-Sound
hineinzubringen. Mir war’s egal.
Eins kam zum anderen und schlief3-
lich produzierte ich zwei ihrer Al-
ben und spielte Gitarre und Pedal
Steel Gitarre in ihrer Band. Sie ar-

beiteten ohne Unterbrechung bis

1980.

Wir tourten
durch jeden
Winkel
Groflbritanni-
en, traten da-
nach in New
York und
Nashville auf,
und darauf folgte wiederum eine
Tour in Neuseeland und Australien.
Irgendwann zwischen alledem
machte ich nebenher beim Wizzo-
Projekt mit, welches es auf eine
Fernseh/Radio-Livesendung brach-
te, ehe es sich aufloste.

von

Gespenstischerweise hief§ die Show
,Sight and Sound®. 1980 brachen
Peters & Lee auseinander und ihre
Wege trennten sich. Ich arbeitete
ein Jahr lang mit Dianne zusam-
men auf ihrer Solo-Tour, bevor ich
ein Telefongesprich hatte mit
Laurie Mansfield (der schon wie-
der!!). Er lie8 Jim Davidson mit ei-
ner riesigen ,Rock ‘n’ Roll“-mifi-
gen Produktion auf Tour gehen. Er
engagierte eine zehnképfige Band
und holte sich eine Licht- und
Lasershow; und das allerbeste war,
dafl er fiir die Tour ein quadropho-
nisches Soundsystem benétigte. Ich
ergriff diese Chance nicht sofort
beim Schopf, weil ich so was wie
der Feind gewesen war, als wir uns
bei einer fritheren Gelegenheit mal
begegnet waren. Meine einzige Er-
fahrung mit Jim hatte ich gemacht,
als er Lennie und Dianne bei einer
Sommershow in  Torquay
supportete. Es war das letzte Jahr,
in dem er als Support-Kiinstler auf-
trat, da seine Fernsehauftritte so
langsam zu einem Pflichtprogramm
fiir jedermann wurden, und ich
glaube, dafl er frustriert dariiber
war, nicht die Hauptattraktion zu
sein. Wie den meisten Komikern
war ihm garantiert, dal er jeden
Abend die Zeit iiberzichen durfte.
Da er den ersten Teil der Vorstel-
lung beschloff und Lennie und
Dianne den kompletten zweiten
Teil gestalteten, waren die einzigen
Leute, die von seinem Uberziehen
betroffen waren, die beiden Stars des
Abends. Ich muflte fast jeden
Abend zu seiner Kiinstlergardero-
be gehen und ihn zurechtweisen.
Verriickt, nicht? Das einzige Mal,
dafl er jemals zu frith die Biihne
verliefd, war, als sein Auftritc sich
mit einer ,Star Trek“ - Folge im
Fernsehen iiberschnitt. Trotz alle-
dem nahm ich den Job an und er
hat zu dem meisten von dem, was
ich seither gemacht habe, gefiihrt.
Von 1984 bis 1985 war ich person-
licher Assistent Tommy Cannons
von Cannon & Ball (ein weiterer

Job von Laurie). Ich liebte die Ar-
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beit und das viele Golfspielen, aber
was mir fehlte, war die Mitwirkung
in musikalischen Dingen und
Soundfragen. Jim Davidson hatte
inzwischen eine Audiogesellschaft
ins Leben gerufen, und er bat mich,
sie fiir ihn zu managen. Das mach-
te ich vier Jahre lang bis zum Som-
mer 1989, als ich die Chance er-
hielt, das Soundsystem fiir ein West
End Musical zu konzipieren. Seit
einiger Zeit schon hatte Laurie
Mansfield von einem auf dem Le-
ben von Buddy Holly basierenden
Musical gesprochen. 1989 war das
Jahr, in dem alles zustande kam; ich
konzipierte das Soundsystem fiir
alle Produktionen von ,Buddy®
weloweit. Als die West End Produk-
tion startete, mischte ich zehn Mo-
nate lang die Show, wihrend ich
zugleich die anderen Produktionen
konzipierte. Zu einem Zeitpunke
waren rund um die Welt gleichzei-
tig dreizehn Produktionen am Lau-
fen. Seit ,,Buddy® wurde ich dar-
um gebeten, die Systeme fiir
»Jolson®, ,Summer Holiday*“, ,Oh!
What A Night*, ,Dusty® und
,Great Balls Of Fire“ zu konzipie-
ren. Die neuesten Konzipierungen
sind in Gemeinschaftsarbeit von
mir und Graham Simpson entstan-
den. Von April 1993 bis April 1999
kehrte ich ins Imperium von Jim
Davidson zuriick, um seine
Audiogesellschaft ,Alpha Audio
Ltd.® zu managen. Diese Firma
stelle Jim Davidson jedes Jahr das
Equipment fiir sechs grofere Shows
bereit und beliefert viele andere
Produktionsgesellschafften mit
Soundsystemen, Beleuchtungsanla-
gen und Lasern. Fiir mich war dies
hauptsichlich ein Schreibtischjob,
aber hin und wieder habe ich dann
schon ein Mischpult in die Finger
gekriegt. Ich mischte bei drei An-
lissen an vorderster Front fiir Roy
Wood. Das waren alles bemerkens-
werte Abende. Man muf? sich wirk-
lich fragen, warum er nicht bekann-
ter ist. 1999 kam ich zu der An-
sicht, dafd ich jetzt genug hatte von
der Arbeit und von der Dauerbela-

stung mit Jim Davidson. Ich woll-
te gerne etwas kiirzer treten, Dianne
und ich richteten uns 1985 unser
eigenes Studio ein und hatten das
letzte Peters & Lee - Album iiber-
haupt sowie die meisten von Jim
Davidsons Comedy-Alben produ-
ziert. Ich nahm Backing Tracks fiir
andere Kiinstler auf und produzier-
te bléde One-off - Projekte (Ein-
zelprojekte) wie das ,Buddy® -
Karaokealbum (ihr werdet vielleicht
lachen, aber wir haben fiinfrausend
Stiick davon verkauft). Zu jener
Zeit kam ich auch auf die Idee mit
den ,virtuellen Orchestern®. Das
heifdt nichts anderes als daf man
die gesamte Musik fiir eine Live-
Show vorher aufnimmt und dann
mittels eines Computers ab-
spielt. Weil ich vier Shows
aufzufiihren hatte und nurei-
nen Haufen Lieblingsmusiker
hatte, hielt ich das damals fiir
eine gute Idee. Die Musiker
werden fiirs Daheimbleiben
bezahlt und wir haben jeden
Abend eine perfekte Show.
Wir haben dieses System etwa
vier Jahre lang verwendet,
und es ging niemals eine
Show daneben. Das heifdt
also: zwanzig verschiedene
Produktionen ohne jegliche
Schwierigkeiten. Bei ,, Dusty®
probierten wir eine Heran-
gehensweise aus, bei der nur
ein Teil der Musik zu Hause
vorproduziert wurde. Wir be-
nutzten eine live spielende
Rhythmusgruppe und gaben
die Orchesterparts (Streicher,
Horninstrumente etc.) in den
Computer ein. Dies wurde heif§
diskutiert in der Publicity, welche
die Show umgab. Karen Noble
wurde beschuldigt, die Show nur
zu mimen, wahrscheinlich, weil wir
jedermanns Aufmerksamkeit auf
die Tatsache lenkten, dafl es eini-
ges vorher aufgezeichnetes Materi-
al zu horen gab. Die Wahrheit ist,
daf} heutzutage die meisten Shows
iiber einen fiir den Notfall vorab
aufgenommenen Gesangspart ver-

fiigen, und diese hier stellte keine
Ausnahme dar. Ich kann mit reinem
Gewissen sagen, dall wir Karens
Gesangsspur nur ein einziges Mal
auf der ganzen Tour benutzten, und
das war beim ersten Song (GOING
BACK) bei der Eroffnungsvorstel-
lung. Sie wurde aus rein technischen
Griinden benutzt - weniger als eine
Minute, bevor der Vorhang hoch-
ging, verloren wir ihr Tonsignal -
und es hatte nichts zu tun mit ithrer
Performance, die immer groflartig
war. Eines Tages in 1999 sagte mein
alter Kumpel Mike (Sheridan):
»Warum gehen Dianne und Du
nicht mal wieder auf Tour?* Dum-

mer Junge! Da war ich also wieder
und gab nach mehr als achtzehn
Jahren wieder Konzerte.

Natiirlich hatte Dianne in all die-
ser Zeit niemals aufgehért, Solo
aufzutreten, also war sie dafiir be-
stens geriistet. Was mich anbelang,
wiirde ich nicht sagen, daf ich ner-
vos war, aber habt ihr jemals pro-
biert, zehn , Pringles“ auf einmal zu
essen? So trocken in etwa war mein
Mund am ersten Abend. Aber alles
ist jetzt bestens. Ich bin nun bei fiinf
LPringles” angelangt. Wir haben ein
Set, welches einige Hits von D, ei-
nige Hits von mir und jede Menge
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nostalgisches Geplapper einbezicht.
Wir sind im Vorprogramm solcher
Acts wie The Bartchelors, Ted Ro-
gers, Bernard Manning etc. aufge-
treten. Wie Thr aus der Liste erken-
nen kénnt, ist das, was wir machen,
kein Rock'n’Roll mehr; wenn [hr
also Reklame fiir uns seht, be-
schwert Euch nicht, weil wir keine
Fernsehgeriite zerhacken oder die
Képfe von Whippets (fiir alle, die
noch nicht auf den Hund gekom-
men sind: das ist eine englische
Windhundrasse. Anm. des diesmal
ganz ordentlich informierten U)
abbeiflen. Ich bin ruhiger gewor-
den, Dianne ist ruhiger geworden
und zum Gliick sind auch die mei-
sten von Euch sanftmiitiger gewor-
den. Hauptsichlich aufgrund der
yvirtuellen Orchester” habe ich im-
mer noch mit Jim Davidson zu tun.
Sicherlich ist dies
fiir mich mit
Stref} verbunden,
aber die Sachen,
die er sich einfal-
len 148, sind im-
mer radikal und
niemals langwei-
lig, so dafl ich
hoffe, dafl wir
noch fiir eine
Weile zusammen-
arbeiten kénnen.
Ich denke mal, ei-
nes Tages werde
ich einfach zu alt
sein. Bis dahin

riume ich mir

LOVE & DREAMS

RICK PRICE - LOVE AND

DREAMS - INSTRUMENTAL

BALLADS FROM THE 50’S
AND 60’S

1.In dreams

2.Crying in the rain

3.Sweet dreams

4.Love hurts

5.When I grow too old to dream
6.Beautiful dreamer

7.Dream on

8.All I have to do is dream
9.Dreamin’

10.True love

11.Sleepwalk

12.Love me tender

13.Love and dreams

14.Will you love me tomorrow

RICK PRICE

Instrumental Baliads
;

from the 50's and 60"

selbst jede Menge Zeit ein fiir un-
sere eigenen Gigs und einige Tage
am Meer mitr Dianne, die wir mit
Paddelboot fahren verbringen. Rock
on (Rockt weiter)

Von Rick Price sind vor kurzem
zwei CD’s erschienen...

DIANNE LEE AND RICK
PRICE - LIVE

1.Wake up little Susie - Bye bye love
2.Chemistry

3.Flowers in the rain

4.Loving arms

5.Beautiful dreamer

6.Angel fingers

7.Welcome home

8.Emotional tangle

9.Rockin’ round with Ollie Vee
10.Words of love

11.Singing the blues

12.Lonely street

13.Baby likes to rock it
14.Perfect love - Play off

' l:\‘irmngj I_ee R Rick Price

(Bestellungen bitte direkt an
Rick Price
PO BOX 303,
WESTON SUPER MARE,
BS23 2EA.
GREAT BRITAIN

Porto je Bestellung 1 Pfund extra.

sung.

sind bei der Post erhiltlich.

.

Der Preis pro CD betrigt 10 Englische Pfund

Bezahlt werden kann bar im eingeschriebenen Brief oder per Postanwei-

Internationale Post Anweisungen miissen auf ,Rick Price” lauten und

J
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Discover

Basierend auf den Reviews der Sony
Remaster Serie ,, The Electric Light
Orchestra Collection™ als
Expanded Editions, in Newsletter
# 100, folgen nun die Besprechun-
gen von zwei weiteren Alben die-
ser Serie, ,, Time“ und , Discovery ",
los geht’s mit E.L.O’s erstem der
beiden Nr. 1 Alben.

Die CD Box Riickseite har iiber
dem Cover cinen Begleittext mit
»Discovery” Typenlettern gelegt.
» Discovery" ist eine herrlich wun-
derbare und einzigartige E.L.O.-or-
chestrale Verschmelzung von
Rock'n’'Roll Gitarren, kunstvoll pla-
zierten Synthesizern und Keyboards,
Streichersektion, Chéren, und Tanz-
beat Aromen. Urspriinglich 1979
veriffentlicht, hat es das Club Gefiihl
dieser Ara, aber zu gleichen Zeit be-
zaubert es mit Beatles-mdifigem Pop,
iiberragenden Love Songs, und einem
Bonus Track, Jeff Lynnes Tribute an
einen seiner ersten musikalischen
Helden, Del Shannon. "

Die CD selbst ist in braun gehal-
ten und zeigt die Original Schrift-
ziige fiir Albumtitel und Songtitel.
Die CD Riicken der Box tragen
ebenfalls die Album Schriftziige.
Die CD Box Innenseite zeigt ein
Bild von den Aufnahmesessions im
Kontrollraum der Musicland Stu-
dios mit Richard Tandy, Reinhold
Mack, Jeff Lynne und Bev Bevan
vor dem Mischpult, einem Playboy
Kalender und einer Souvenirwand
mit kleinen ,,Eldorado” Aufklebern.
Das Booklet besteht wieder aus ei-
nem 12-seitigen Faltblatt, welches
hier nun aber etwas geschickter an-
geordnet ist. Die Vorder- und Riick-
seite des Faltblattes zeigen die Au-
Benseite des Original Klappcovers
mit Original Schriftziigen. Ledig-
lich die Bonustracks, eine durchlau-

fende Nummerierung der Tracks
und die Spielzeiten wurden hinzu-
gefiigt. Beim Aufklappen des
Booklets, welches diesmal im Quer-
format bedrucke ist, kann man di-
rekt darunter die Innenseite des
Originalklappcovers sehen, Es wur-
de lediglich um den verschnérkel-
ten Rand beraubt, weil der Bildaus-
schnitt etwas grofler gewihle wur-
de. Die Credits wurden in weifler
Schrift aufgedruckt, sie waren auf
USA LPs in blauer und in Europa
in brauner Farbe, und nahmen na-
tiirlich nicht soviel Platz ein wie hier
auf der CD. Somit ist der optische
Eindruck der Innenklappseite nicht
mehr so beeindruckend wie 1979,
als wir es zum erstenmal in 60 x 30
cm Format, auf uns wirken lieflen.
Ebenfalls wurde noch die Werbung
fiir E.L.O.’s Backcatalogue mit auf
diese Seite in die rechte obere Ecke
gedriickt. Sie ist identisch mit der
von ,Eldorado®, mit dem Unter-
schied, das der Albumtitel
»Discovery“ gegen ,Eldorado® aus-
getauscht wurde. Auf der Seite da-
neben befindet sich die Vorderseite
des Original Innencovers, welche
die vier am Album beteiligten
E.L.O. Musiker zeigt. Es wurde,
abgesehen vom breiten Schnorkel-
rand, komplett iibernommen. Auf
dem Blatt dariiber befindet sich das
Konzertfoto von E.L.O., bei dem
alle 7 Musiker zu sehen sind, und
welches sich auf der Riickseite des
Originalinnencovers befand. Die
Riickseite des CD Faltblattes ist
wieder in schwarz / weill und es
enthilt die Songtexte welche auf der
LP Ausgabe in oranger Schrift auf
braunem Untergrund gedruckt
waren. Als besonderer Gag befin-
det sich noch ein Bild von den
Discovery Video Sessions auf die-
ser Seite, bei dem die Band unter
dem Regenbogen der WisHING

y Expanded Edition
Filmdekoration steht. Bilder dieser

Sessions wurden spiter bei den Al-
ben ,ELO’s Greatest Hits“ und
»Xanadu® verwendet. Hier steht Jeff
allerdings alleine unter dem Regen-
bogen, der Rest der Band wurde
entfernt. Am unteren Rand sieht
man den zweiten orientalischen
Fries, welcher auf der Vorderseite des
Innencovers verwendet wurde.
Jeff’s Kommentare zu den einzelnen
Songs:

SHINE A LITTLE LOVE: ,, Ein bifchen
Disco Beat auf diesem (Song), und
fortfahrend mit einer ziemlichen
Anzahl von andern Dingen, 40-
Mann Streichersektion und so was.
Es ist sehr ausgelassen und iiberheb-
lich und ich mufS wohl in einer sehr
guten Stimmung gewesen sein, als ich
es geschrieben habe“. Man kann es
nun eindeutig héren, der Chor am
Anfang des Songs ist riickwirts ein-
gespielt. Wer findet heraus was der
Chor da singt, oder aus welchem
anderen Song dieser Chorteil
stammt? Ebenfalls kann man die
Girtarren klarer heraushéren, und
man staunt wie gitarrenorientiert
dieser Song eigentlich ist. Kellys
backing Gesang hért man nur im
Chorus, was nur wieder beweist das
Kellys Gesangsanteile deutlich we-
niger sind, als man so im allgemei-
nen immer angenommen hatte.
Aber trotz der Masterung klingt der
Song nach wie vor etwas verwissert,
was aber am Produktionsstil liegt,
und der wurde von Jeff extra in die-
se Richtung verindert, sehr zum
Leidwesen der ,,Out Of The Blue*

Jiinger.

CONFUSION: ,,/ch hatte mich gerade
vom neuesten Synthesizer, dem
Yamaha CS-80, fesseln lassen. Der
Song basiert vollkommen auf dem
Klang welcher dieser machte.” Hier
sind die akustischen Gitarren, und
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Jeff Lynne 1979

der Vocoder deutlich klarer zu hé-
ren, wie auch die gezupften Strei-
cher deutlicher hervortreten. Das
tiefe ,confusion — confusion®
gesinge des Chors in der dritten
Strophe ist auch besser zu orten.

NEeep HEeR LovVE: , Das ist beinahe
ein passendes Liebeslied, aber nicht
ganz.“(Anm.: Need Her Love hat-
te Jeff fiir seine damalige Freundin
Sandi Kapelson geschrieben, die er

1980 heiratete. Aus dieser, seiner 2.
Ehe, stammen die Téchter Laura
und Stefanie) Die slide Gitarre, das
Piano, die Streicher, ein schénes
Intro. Das Schlagzeug wurde
double tracked und es scheint, dafd
man hier auch das drumloop fin-
den kann, welches Jeff spiter fiir
Don’t BrRING ME DowN verwen-
dete. Die E-Gitarre im rechten Ka-
nal ist viel deutlicher zu héren, das
Gitarrensolo ist klarer, und auch die

akustische Gitarre im linken Kanal
erscheint wie neu und noch nie da-
gewesen. (War sie aber sicherlich
schon immer, aber seien wir doch
ehrlich, wann haben wir uns zum
letzten mal Neep Her Love ange-
hort?)

THe Diary Or HorACE Wimp:
~Ein Song iiber einen gliicklichen
Kerl, der irgendwann den Umstiin-
den trotzte und sein Miidchen bekam.
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Wirklich ziigellose Verwendung des
Vocoders.“ (Anm.: Jeff lieR sich
1978 von seiner ersten Frau Ro-
semarie scheiden und kaufte ein
Haus in L.A. in der Nihe von
Sandi. Sicherlich ist der Song
nicht frei von autobiographi-
schem). Die Streicher im Refrain
kommen sehr gut. Ansonsten ha-
ben wir die rhythmischen
Synthieffekte und alles was schon
so oft beschrieben wurde.

Last TrAIN To LONDON: ,, Es gab
einen bestimmten Zeitabschnitt,
indem es schien als wiirden wir
Jahre in Ziigen verbringen, hin
und herfahrend von Birmingham
nach London zu den verschiedenen
Fernseh- und Radiostudios. Hier ist
wieder das CS-80 im Solo zu ho-
ren. “Wieso dachte ich all die Jah-
re immer das Baf intro zu die-
sem Song stammt von einer Bafl-
gitarre? Es ist hier so offensicht-
lich, dafl es vom Synthesizer
kommt. Es lag wohl an der da-
maligen Zeit der Faszination Syn-
thesizer nachzugeben. Hier wie-
derum die elektrische Rhythmus-
gitarre die sich verfolgbar durch
den Song zicht.

MIDNIGHT BLUE: ,lch habe das
Ziihlen der Songs aufgegeben in
denen ich das Wort Blau im Titel
verwendet hatte. Ich liebe einfach
das Wort Blau. “ Sind Euch schon
die Pauken aufgefallen, ich mei-
ne so richtig? Im linken Kanal
gibt es eine Synthesizerspur und
ebenso eine Girarre, die sehr deut-
lich zu bestimmen ist.

ON THE RUN: ,, Ich war in der Stim-
mung fiir verriickte Intros und ON
THE RUN hat eines von diesen. Fs
scheint als versuchte ich das listigste
Intro auf der ganzen Welt zu machen,
und wahrscheinlich ist es dies. Auch
ein Gutes!“ Hier ist mal wieder Kelly
an den ,lead” vocals zu héren. Er
singt das ,,do-do-do-don’t want to
lose it.“ Akustische Gitarre ist sehr
klar zu héren und links gibt’s einen

kleinen Moog. Im Endteil héren
wir bereits die Soundeffekte die Jeff
spiter im PROLOGUE von , Time"
verwendete.

WISHING: ,, [ch war in meinen wirk-
lich tipptopp Ferien auf Barbados als
ich diesen Song schrieb. Ich denke ich
wiinschte mir wirklich, das ich dort
fiir immer bleiben kinnte. Ein sehr
schines Klavierspiel von Richard
Tandy.* Synthesizer und Piano,
Gitarrengezupfe, Synthiklinge und
rechts eine leise Girarre.

DonN’tT BRING ME DowN: , Fs ist
ein grofiartiger gallopierender Kniiul
aus Verzerrtem. Ich schrieb es im Stu-
dio in der letzten Minute, weil ich
fliblte das hier nicht genug laute Stiik-
ke auf dem Album waren. Das war
es wonach ich ehrlich binterher war.“
Bei diesem Song kann man nichts
neues heraushéren. Mit dem Wis-
sen, dass die Schlagzeugspur eine
Art Vorldufer der Sample Technik
ist, hért man den Song nun mit
anderen Ohren. Jeff’s Kommenta-
re von tonnenweise Pianos und
Synthesizer scheinen sich in diesem
Song zu vereinen. Trotz der Eile die
es scheinbar Bev nicht méglich
machte darauf zu trommeln,
scheint aber Kelly bei den vielen
Gesangsspuren mitzusingen.

Bonus Tracks:

ON THE Run (Home DEMO); ,, £5
bin nur ich, spielend und singend in
meinem kleinem Heimstudio, an
dem Song arbeitend” Nur das
Synthesizerriff zu héren gibt einem
den Eindruck wie der Song ent-
stand. Jeff spielte also hier auch die
Demo Drums und den Demo Bafs.
Interessant die Songzeile: , The one
time loser, is runnin’ out of town",
und den Schlufl mit ,,he would be
don’t turn around”. Gehen wir ru-
hig davon aus, das Jeff zu allen
Songs sogenannte Arbeitslyrics hat-
te: Songtexte die eine Melodie er-
zcugten um dCﬂ Song zu kompo—
nieren, die allerdings bis zu den

letztendlich erschienen Texten noch
mehrmals umgeschrieben wurden.

SeconD TIME AROUND: ,, Hier ist
ein kleines Demo von einem Song,
welchen ich fiir dieses Album nie fer-
tiggestellt bekam". Eine Ballade mit
E-Piano gespielt, und von Jeff mit
mehreren Stimmen gehaucht. Ein
Liebeslied mit einem sehr beken-
nendem Text. Die 41 Sekunden
machen einen guten Eindruck.
Hitte sicherlich toll auf das Album
gepalit.

LitTtLe TowN FLIRT: (Margon
McKenzie — Del Shannon) Started
1979 — finished 2001. Engineered
by Mack and Ryan Ulate , Dieses
Stiick wurde begonnen bei den
wDiscovery” Sessions, als ein Tribute
an Del Shannon. Er war mein erster
mustkalischer Held. Der Song wurde
bis jetzt nie vollendet.

Ein Remake des Del Shannon Klas-
sikers. Man hért Drums, Baf3, eine
elektrische Rhythmusgitarre, ein
Synthesizer der eine Art Saxophon-
sound imitiert, eine Frauenstimme
und Jeff’s Gesang. Anzunehmen das
die Frauenstimme Rosi Vela gehort.
Man fragt sich allerdings welche
Anteile 1979 bereits von Mack auf-
genommen wurden. Schon, das der
Song hier mit 2:53 komplett ist. Es
ist im Prinzip ein Song von
»Flashback® aus der Serie der un-
fertigen Songs die Jeff fiir
»Flashback® fertigstellte. Schade,
dafl der Song 1979 nicht schon wei-
ter gediegen war, denn mit Louis
Clark Streichern hiitte der Song si-
cherlich besser ins ,, Discovery“ Kon-
zept gepafdt. So ist es eben ein neu-
er E.L.O. Song geworden, der sich
allerdings auch sehr klasse macht.




Die Riickseite der CD Box zeigt ein
kiinstlich verlingertes Artwork iiber
dem ebenfalls ein Begleittext gelegt
wurde: ,Ein Zeitreisen-Konzept-
album-Edelstein von E.L.O... Ur-
spriinglich versffentlicht 1981, ist
,Time® eine futuristische Reise
durch eine reichlich ersonnene Welt,
angetrieben von der klanglichen
Kraft von E.L.O.’s musikalischer
Kunstfertigkeit. Verwobene Fanta-
sien und Selbstbeobachtung, Lau-
ne und Dramatik, vordergriindige
Gitarren, und elektronische Effek-
te. Jeff Lynnes ungekiirzte Erzih-
lung von Weltraum-Zeitalter-My-
sterien fesseln vom Beginn bis zum
Ende”. Die CD selbst ist eine
Picture CD und gibt in Teilen das
Artwork des Covers wieder. Die CD
Riicken der CD Box sind blau, und
zeigen noch die Bestellnummer der
US CD, da wohl jemand vergessen
hat sie auf die europiische Bestell-
nummer zu korrigieren. Inzwischen
wurde dieser ,,Fehler” mit der zwei-
ten Auflage behoben. In der CD
Box sehen wir ein Bild aus den
Fotosessions des Bandfotos, bei dem

alle lachen.

Auch hier besteht das Booklet wie-
der aus einem 12-seitigen Faltblatt.
Wiederum zeigt die Vorderseite die
Original LP Vorderseite und die
Riickseite das Artwork der Origi-
nal LP Riickseite mit den Titelan-
gaben, welche aber nun in weifler
Farbe und um die drei Bonustracks,
eine Nummerierung der Songs und

die Spielzeiten erweitert wurde.
Auflerdem wurden die Sterne auf
der Riickseite entfernt. Die Schrift
war auf der Original Ausgabe in
gelb, und dariiber standen noch die
Words and Music, und Producer
credits fiir Jeff, welche sich wie auch
schon bei ,Eldorado® und
+Discovery” auf der CD Hiillen
Riickseite befinden, aber auf den
Booklet Riickseiten fehlen. Die
oberen beiden Seiten des Faltblat-
tes zeigen die Vorderseite des LP
Innencovers mit dem Bandfoto und
den Credits fiir die Musiker, in
schwarz / weifd / blau. Das Innen-
cover der original LP war weltweit
in schwarz/weill erschienen, mit
Ausnahme der UK Pressungen, die
zusitzlich in einem helleren Blau
eingefirbt waren. Die Credits wur-
den etwas ins Bandfoto hinein-
geschoben. Auf den Seiten darun-
ter befinden sich nun die zusitzli-
chen Albumangaben, diesmal op-
tisch besser getrennt von den An-
gaben fiir die Reissue Version. Die
obligatorische Werbung fiir die
E.L.O. Alben, diesmal natiirlich
ohne , Time", lassen allerdings noch
genug Platz fiir vier E.L.O. Fotos.
Eines stammt aus der Farbszene aus
dem Video von HOLD ON
TIGHT. Die anderen drei stammen
von der ,Time“ Tournee. Die
Riickseite des Faltblactes ist wieder
nur in schwarz / weif}, und zeigt
nicht das berithmte Hypo Haus
Foto aus der Riickseite des Innen-

covers der Original LP, bei dem

Expanded Edition

Richard, Jeff, Bev, und Kelly am
Haus der Bayrischen Hypotheken
Band in Miinchen Bogenhausen,
zwischen den beiden tragenden
Siulen nach oben blicken, sondern
ein anderes Foto aus dieser Foto-
session. Keine Froschperspektive,
sondern eine Frontalaufnahme zeigt
die vier breitbeinig in die Kamera
blickend. Hochinteressant, aber lei-
der keine Original Artwork.

Jeff’s Kommentare zum Album
Time: ,Dies war eine von diesen
Konzept Ideen. Es ist iiber Zeit-
reisen, somit ist vermutlich alles
sehr futuristisch und albern. Keine
von diesen Ideen wurden bis jetzt
widerlegt, und es miissen nur noch
einmal 90 einzelne Jahre vergehen,
um zu sehen ob etwas davon rich-
tig war!®

PROLOGUE: ,Es ist noch mal der
Vocoder* Die Synthesizertone sind
hier differenzierter voneinander zu
héren.

TWILIGHT: 1ch mag
TWILIGHT als eine Aufnahme
wirklich, und es hat gute starke
Akkorde und geht auf neues fremd-
artiges Terrain.“ Hier fillt auf, dass
nicht nur die Bafigitarre, sondern
auch die Bafftrommel voneinander
zu unterscheiden sind. Die kleinen
Synthesizerimplements iiberlagern
die kaum hérbaren Streicher, die
erst in der 4. Strophe als solche zu
erkennen sind. Kelly kann an den
backing Vocals gehort werden. Die
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Fuf8schritte am Ende des Songs sind
riickwirts eingespielt. Eine andere
Abmischung des Albums , Time"
mit den von Rainer Pietsch arran-
gierten Streichern, in voller Laut-
stirke wiire sicherlich sehr interes-
sant.

YOURS TRULY, 2095: , Typisch,
es ist iiber einen Kerl der sich in
eine Roboterin verknallt . Das sagt
doch alles.“ Das gesprochene
twentyninetyfive vom Vocoder ist
klarer, ebenso wie Sandi Lynnes I
love you, sincerly, yours truly, yours
truly“. Hi-hat Schlige rechts und
Baf}, sowie die Gurkenténe im
Keyboardbreak sind deutlicher.
Ebenso sind Sandis Zeile und die
Streicher besser zu héren.

TICKET TOTHE MOON: ,Dra-
ma im Weltraum® Das Piano intro
ist absolut klar, ebenso die 1. Stro-
phe. Gutauch die Streicherviolinen.
Kelly ist bei ,fly, fly through a
troubled sky...“ gut herauszuhéren.
Die Synthesizerténe sind klarer.

THE WAY LIFE'S MEANT TO
BE: ,Wir haben einige Studios in
Europa ausprobiert, und diesen
Song in jedem davon aufgenom-
men.” Der Song beginnt mit riick-
wirts eingespielten Streichern.
Withrend des Songs sind leider kei-
ne Streicher zu héren, allerdings
gibt es ein E.L.O.-Novum:
sStreicherihnliche Synthesizer-
klinge“, wie sie spiter auch auf
»Balance Of Power” zu héren wa-
ren. Die akustischen Gitarren sind
sehr klar, man hort die Kastagnet-
ten und die Bongopercussion, so-
wie einen Schellenkranz.

ANOTHER HEART BREAKS:
»Ein Instrumental. Ich benutzte ei-
nen Oberheim Synthesizer und ver-
suchte wie eine Gitarre zu klingen.
Dies war zweifellos die Zeit in der
die Synthesizer iibernahmen.” Auch
hier gewinnt der Song an Klarheit
im Hallgewibber. Man kann Baf-

trommel und Bafgitarre unterschei-

den. Die ,E-Gitarre” ist ja nun wie
Jeff bereits erwiihnt hat ein Synthe-
sizer. Im linken Kanal kann man
viel deutlicher wie frither das Zih-
len von One, bis Eight horen, eben-
so ist auch der Text (!) deutlicher
zu horen.

RAIN IS FALLING: ,Ich denke es
ist tiber einige Wissenschaftler, die
versuchen etwas mit der Zeit her-
umzumurksen. Aber es ist wirklich
ein schones Lied.“ Regen und Don-
ner im dicken Streicherintro ma-
chen den Song zu einem vertrau-
ten E.L.O. Klassiker. Auf den al-
ten CD Veréffentlichungen wurde
das Intro leise eingefadet, ein Feh-

ler der hier nun behoben ist. Auf

der LP hat der Song schon immer
laut angefangen. Das Piano klingt
absolut prizise und sauber, ebenso
gewinnt die akustische Gitarre. Im
Refrain kann man nun endlich viel
klarer die tiefen Pianoténe im lin-
ken Kanal unten héren, und beson-
ders gut auch die
Vocoderstimme
die unter der
slonely tears®
Zeile am Ende
des Chorus ,rain
is falling, rain is
falling, rain is
falli-i-i-i-ing"™
singt. Die Strei-
cher werden im-
mer leiser und
von Synthi-
streicherklingen
tiberlagert.

FROM THE
END OF THE
WORLD: ,Da
wird die 4 im
Takt wieder sehr
betont. Es hat
sehr ungewohnli-
che Akkorde.”
Beginnt ebenfalls
mit riickwirts
eingespielten
Streichern, wih-
rend man iiber

dem Discorhythmus nur sehr leise
Streicher hért. Am Ende des Songs
hért man Jeff Luft holen, um den
letzten Satz zu singen. Somit hért
es sich sehr ,nahe“ an.

THE LIGHT’S GO DOWN: ,Ich
schiitze die Lichter gehen aus.” Ne-
ben dem Gitarren Reggae Rhyth-
mus kann man im linken Kanal
oben kleine Gitarrenschlige héren
und unten Klatsch-Percussion.
Rechts dagegen hort
Rhythmsynth-Percussion. Beson-

man

ders gut ist auch das tiefe, mit Bafi-
stimme gesungene ,Down®, von
sthe lights go down® zu héren.

HERE IS THE NEWS: ,.Das war
damals wirklich dreist, viele Radio-
sender riefen uns an und sagten: ‘ihr
habt diese Nachrichten-Fragmente
von unserem Sender geklaut.” Ach
ja, richtig. Tatsichlich, wurden sie
alle im Studio gemacht, was ein

Spafl Das

machre.”

Menge
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i Roy Beverly Bevan

Synthispinett im Intro kommt sehr
gut. Dass die Nachrichten alle selbst
gemacht worden sein sollen, hért
sich ja fast ein bifdchen spinne an,
aber es stimmt wohl schon. Denn
Jeff’s Stimme kann man besonders
gut im zweiten Nachrichtenbock in
der Zeile ,say hello to everybody*
und im dritten Block bei der Zeile
»I have to wait an’ see, | call you
back later héren. Sollten sich wirk-
lich keine echten Nachrichtenspre-
cher darunter befinden, so kann
man wohl davon ausgehen, das alle
an den Aufnahmen beteiligten Per-
sonen Nachrichten gesprochen ha-
ben.

21ST CENTURY MAN: ,Uber
jemanden der verloren ist.” Klares
Gitarre,

Piano, akustische

Synthiklinge und zuriickgehaltene
Streicher. Auf jeden Fall sind die
Stimmen klarer und betonter. Die
lauten Streicher in der Briicke des
Songs scheinen leider aus dem
Sampler zu kommen.

HOLD ON TIGHT: ,Dies ist ei-
ner meiner frohlichsten Songs, aber
ich mag den Klang von ihm.” Hier
fillt vor allen Dingen die klarere
Stimmentrennung auf. Auf der al-
ten CD gab es noch eine Pause zwi-
schen dem ersten Ton von HOLD
ON TIGHT und dem outro von
21ST CENTURY MAN. Dies
wurde nun ebenfalls behoben. Das
urspriinglich geplante Intro welches
sich auf ,Flashback” befindet, fand

niemals Verwendung,.

EPILOGUE: ,Ein kleiner Wink,
um was es sich handelt. Dann ein
paar Riickwiirts-Einspielungen.”
Die Bafltone klingen einzelner,
ebenso sind die Beckenschlige kla-
rer.

Bonus Tracks:

THE BOUNCER: ,Dieser wurde
spiter bei den Sessions von ,, Time"
gemacht, weil ich einen lauten Song
brauchte. Der Hintergrundgesang
wurde durch Monty Python’s
Mounties Chor inspiriert.“ Hier
kann man eindeutig Kellys Stimme
in background héren. Ebenfalls sind
die akustische Gitarre und die
Beckenschlige deutlicher zu horen.
Allerdings hért man bei 2:11 ein
digitales Piepsen, welches vermut-
lich beim Remasterungsprozef§ ent-
standen ist. Der Song klingt immer
noch sehr rauh, und er hért sich
genau so an, wie er 1983 auf der
Maxi-Single B-Seite erschienen ist.
Es ist somit noch nicht klar ob es
noch eine 1981er Version von THE
BOUNCER gibt, da diese sich fiir
1981 viel zu gitarrenorientiert an-
hore. Bev meinte ja 1991, daff man
THE BOUNCER iiberarbeitet
hatte um den ,Secret
Messages“ Sound anzupassen, aber

ithm

es konnte gut sein, dafl er es nur
mit ENDLESS LIES verwechselt
hatte.

WHEN TIME STOOD STILL:
LAufgenommen in den Musicland
Studios in Deutschland. Richard
Tandy geht ausgelassen mit der
Portamento-Kontrolle des Ober-
heim Keyboards um.“ (Nm:
Portamento = gleitendes Verbinden
von Ténen, quasi stufenlos von ei-
nem Ton zum nichsten). Diese ei-
genwillige B-Seite, die sich dann zu
einem Supersong mausert, wurde
aufden vorab erschienen Singles als
Albumtrack angekiindigt. Die aku-
stischen Gitarren sind sehr klar, das
Schlagzeug wurde double tracked.
Man hért Kelly bei den background

seeeh’s®, und ansonsten viel mehr
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Surround-gewabbere.

JULIE DON’T LIVE HERE: ,Es
ist ein kleiner Pop Song, iiber ein
Midchen von nebenan, welches
sich nun in einer anderen Dimen-
sion befindet.” Die Rhythmus Gi-
tarre und die links rechts Kanal-
trennung sind besser. Ansonsten
stoffen wir mit diesem Song an die
Grenzen der Technik, da der Song
von der Aussteuerung her mit sehr
viel Kompression versehen wurde.
(d.h. alle Instrumente und Stimmen
des Songs sind relativ gleich laut).

Das Album , Time® unterscheidet
sich von den anderen E.L.O. Al-
bum erstmal dadurch, dass es an-
scheinend mit mehr ,Hall“ verse-
hen wurden. Friither hatten wir et-
was ,Hall“ bei einzelnen Songs,
aber das Album ,Time" scheint
vom ersten bis zum letzten Ton da-
mit iibergossen worden zu sein.
Diese Mafinahme traf natiirlich den
Geist der Zeit haargenau, denn das
Album wurde in vielen Lindern Nr.
1 in den Charts. 1981 gab es die
Ansitze von New Romantic und
»Time" war ein kleines Schrittchen
darauf zu. Jeff’s Tribute an den ak-
tuellen Sound, aber eben auf seine
Weise. , Time“ hat auf LP immer
noch den besten Sound, weil man
vor lauter komplexen Klingen gar
keine Einzelinstrumente mehr un-
terscheiden kann. Diese Re-
masterte CD macht aber klar, dass
das Album , Time" iiberhaupt nicht
so komplex ist wie es scheint, es gibt
eigentlich  relativ.  wenige
Instrumentenspuren. Durch das
zuriickmischen der Streicher fillt
dies noch mehr auf. Man fragt sich
was denn von , Time“ noch iiber-
bleibt, wenn man nun noch die Ver-
sion ohne ,Hall* horen wiirde.
Gehe ich zu weit wenn ich sage, es
konnte dann ein ,, Zoom’ mit Syn-
thesizern sein?

p

D

5. Internationales Fantreffen von
Face The Music Germany

Es ist mal wieder so weit. Das niich-
ste Fantreffen steht ins Haus. Seit
unserer letzten Convention in Ber-
lin im Jahr 2000 haben sich die
Ereignisse formlich iiberschlagen.

Das grofite Ereignis war natiirlich
die Veréffentlichung von ,,Zoom*®,
dem ersten E.L.O. Album mit Jeff
Lynne seit 15 Jahren. Aber da war
auch noch ,Flashback®, ,VHI1-
Storytellers®, die PBS Konzerte, die
ersten vier remastered Alben, ,,First
Light“ und ,No Rewind®, um nur
ein paar Highlights zu nennen.

Héchste Zeit also, dass sich die
E.L.O. Fangemeinde mal wieder
versammelt und ihr Hobby feiert.
Deshalb findet unser nichstes
ELO-Fantreffen am Samstag, den
28. September 2002 im Novotel
Frankfurt-Eschborn statt.

Anmelden kénnt Ihr Euch diesmal
bei:

Alexander von Petersdorff
Friedhofstr. 22 K

63512 Hainburg

e-mail: Alexander@face-the-
music.de

Die Kosten fiir die Ubernachtun-
gen im Novotel liegen bei EUR 35,-
pro Person im Doppelzimmer oder
EUR 60,- fiir ein Einzelzimmer.
Damit haben wir die gleichen Zim-
merpreise wie 1998 in Stuttgart.

Um ein Zimmer zu reservieren
wendet Euch bitte direkt an das

Hotel und vergesst nicht das Stich-
wort ,ELO® zu nennen. Hier die
genaue Anschrift des Hotels:

Novotel Frankfurt-Eschborn
Philipp-Helfmann-Strafle 10
65760 Eschborn

(Telefon: 06196 - 90 19 0)

Natiirlich miissen wir, um unsere
Kosten (z.B. fiir Video-Beamer,
Soundanlage u.s.w.) zu decken, wie-
der einen Eintrite verlangen, der wie
jedes mal auch den Preis fiir das
Abendbuffet enthilt. Leider konn-
ten wir den Preis vom Jahr 2000
nicht ganz halten. Aber EUR 23,-
sind hoffentlich noch akzeptabel.

Bitte iiberweist den Betrag fiir den
Eintritt (EUR 23,-) auf das folgen-

de Konto:

Sparkasse Langen-Seligenstadt
BLZ: 506 521 24,
Konto-Nr.: 116 255 746

Bitte gebt als Verwendungszweck
ELO-Fantreffen an. Kontoinhaber

ist Alexander von Petersdorff.

Alle, die sich wie oben beschrieben
anmelden, erhalten eine Anmelde-
bestitigung und eine Weg-
beschreibung. Anmeldeschluss ist
der 1. August 2002.

So, damit sind erst mal alle wichti-
gen Informationen genannt. Also
liebe ELO-Fans: Meldet Euch an,
denn wir werden sicher wieder jede
Menge Spafd haben.




Im nichsten Heft:

Ausfiihrliche Informationen zur Anmeldung
zum neuen Internationalen Fantreffen
in Frankfurt am Main
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